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Posve!eno nedavno preminulom Gil-Skot Heron-u, "oveku od spoken word
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Use your cipher to decipher, Coded Language, man made laws. 

Climb waterfalls and trees, commune with nature, snakes and bees. 

Let your children name themselves and claim themselves as the new day for 

today we are determined to be the channelers of these changing frequencies  

into songs, paintings, writings, dance, drama, photography, carpentry, 

crafts, love, and love.1 
 1. UVOD 

 

 Ukoliko poslu!amo slam2 vesnika3 i prihvatimo se zahtevnog zadatka da spoznamo 

dru!tvenu realnost, jedan od primera kritike pomenute realnosti koji bi mogao da nam pomogne 

u analizi je slam pokret. Va"nost ovog umetni#kog izraza zasnovanog na neophodnosti 

preispitivanja istorijskog i ideolo!kog konteksta ra$anja afroameri#ke kulture ukazuje i na 

mogu%nost bli"eg tuma#enja taktike i realizacije jednog od primera kulture otpora. Slam kultura 

je vremenom postala globalno prihva%ena i time zadobila ozbiljniju medijsku pa"nju. 

  

Budu%i da postoje brojni primeri slam poetskih takmi#enja koja se uglavnom odr"avaju 

na sceni, bilo da je ona pozori!na ili su u pitanju najrazli#itiji iznajmljeni prostori, promi!ljanje 

korpusa na globalnom nivou je neophodno u cilju dublje analize.  

  

                                                
1 Williams, Saul. "Coded Language", u Amethyst Rockstar, (New York: Columbia, 2001), str.29. 
 
2 Slam je slang termin i zna#i "strogo kritikovati" (prim.prev). 
 
3 Termin vesnik je upotrebljen umesto termina pesnik s namerom da se istakne va"nost same Slam kulture koja se 
ne odnosi isklju#ivo na poeziju. 
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Slam je umetni#ki, poetski izraz koji se usmeno izvodi na slobodnoj,  takozvanoj mikro - 

otvorenoj sceni u vidu takmi#enja. Takmi#ar ne mora da poseduje poetsku biografiju; dovoljno 

je da "eli da se izrazi. Ne postoje ograni#enja kada je u pitanju tema ili poetski oblik ali se 

takmi#enja razlikuju u odnosu na to da li je tekst ili izlaganje pripremljeno unapred ili se to #ini 

na licu mesta. Izvo$a#e ocenjuje peto#lani "iri koji bira publika. Pravilo je da postoji vremensko 

ograni#enje u izvo$enju kao i odsustvo muzike kako bi slam poeta mogao da poka"e i ostale 

ve!tine koje se odnose na gest, mimiku i posturu. Pomenute ve!tine su inspirisane spoken word 

4 kulturom iz 60-ih godina pro!log veka ali i #esto preuzete iz savremene hip-hop kulture, bilo 

da su vezane za imitaciju spolja!njeg ili proizvodnju telesnog zvuka. Publika odre$uje skalu po 

kojoj se ocenjuje jezik, ritam i govor tela i na kraju sveukupno izvo$enje.  

  

Termin Slam se vezuje za utemeljiva#a pokreta, sociologa i pesnika Mark Smita5 koji 

1984. godine slam defini!e kao poetski !amar koji poziva na bu$enje publike pridaju%i mu i 

filozofski karakter s obzirom na to da poseduje stav o dru!tvenim promenama koje se iskazuju i 

kritikuju na poeti#an na#in. Iako u po#etku shva%en kao uli#na poezija sa elementima afri#ke 

griot kulture, epskog karaktera, koja se prepoznaje i u ostalim muzi#kim oblicima afri#kog 

zvuka u d"ez, soul, hip-hop i dab izrazu i koja je na po#etku bila isklju#ivo vezana za 

afroameri#ke izvo$a#e, danas je ovakav poetski stil prepoznat na svim kontinentima.  

 

Slam je stroga kritika dru!tva kroz poeziju. Na koji na#in slam govor postaje znak? &ta 

je u slam izrazu individualno, kolektivno a !ta stereotipno? Kakav je to kreativni #in odnosno da 

li strategija nastajanja i izvo$enja upu%uje na anti - informaciju koja te"i da postane znak, 

neophodnu kako bi se opovrgla informacija o rasi ili rodu i u pitanje doveo #itav istorijski 

                                                
4 The Last Poets « Made in Amerikkka»  Videti: http://www.youtube.com/watch?v=hdFXaDj0dYk  
GilScott-Heron «The Revolution will not be televised»  Videti:http://www.youtube.com/watch?v=BS3QOtbW4m0  
 
5 Videti: http://fr.wikipedia.org/wiki/Slam_%28po%C3%A9sie%29  
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kontekst u kome je nastala ovakva poezija i diskurzivna metafora crne ili bele poezije? Pitanje 

mo%i anti - informacije u borbi protiv dru!tvenih institucija i na#ina na koji umetnost ima ulogu 

da joj u tome pomogne upu%uju na nu"nost promi!ljanja globalnih primera u cilju analize jezika 

i na#ina na koji mediji konstrui!u zna#enje razli#itog i istog u ovakvoj vrsti izraza.  

 

Na osnovu prakti#ne gra$e sa#injene od audio i video zapisa, promi!ljanjem pomenutog 

korpusa uz pomo% teorijskih tekstova i pore$enjem primera slam iskaza kroz razli#ite kulture, 

mogu%e je dati argumentovane odgovore na pitanje problema identiteta i stereotipa, rase i roda. 

Pomenuta pitanja su najva"nija pitanja kojim %e se analiza baviti jer se na osnovu pomenute 

analize mo"e objasniti strategija slam kulture u borbi za znak. Analiza jezika, odnosno govora i 

analiza diskurzivnog #ina su neophodne kako bi se uz pomo% lingvisti#kih saznanja objasnio put 

do zna#enja. 

 

2. KORENI I PLODOVI 

 

Grupa muzi#ara i pesnika «The Last Poets» je u#estvovala u pokretu za gra$anska prava 

Afroamerikanaca !ezdesetih godina dvadesetog veka6 i smatra se jednim od utemeljiva#a hip-

hop muzike. Last Poets su podr"avali pokret «Black Panthers» a njihovi politi#ki anga"ovani i 

ritmi#ni tekstovi pozivaju na bu$enje svesti, isti#u socijalne probleme Afroamerikanaca i 

kritikuju ameri#ku Vladu. U dokumentarnom filmu Klod Santiaga «Made in Amerikkka» 

prikazanom na d"ez festivalu «Banlieu Bleu» u Parizu, okupljeni posle #etrdeset godina, Last 

Poets govore o slobodi, urbanom slengu, glasu bubnjeva iz !ezdesetih godina i dugogodi!njem 

poku!aju da uz pomo% muzike i poezije pozovu upla!ene Afroamerikance na revoluciju. 

                                                
6 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=hdFXaDj0dYk  
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«Before the White Man Came»7 je tekst u kome isti#u «mnoge, mnoge i mnoge» godine ropstva 

i opominju dr"avne institucije da su imali istoriju pre nego !to su pomenute po#ele da pi!u 

sopstvenu verziju. The Last Poets pozivaju na istorijsku rekonstrukciju i slu"e%i se narativnim, 

ritmi#nim govorom pozivaju Afroamerikance na razmi!ljanje. U «Black People, What Ya'll 

Gonna Do?»8  ipak postavljaju pitanje da li %e uspeti da oproste vekove ropstva. Upitna re#enica 

upotrebljena je sa ciljem da opomene i probudi svest. 

 

Gil Skot-Heron, #lan «The Last Poets», d"ez i soul muzi#ar i autor, !ezdesetih i 

sedamdesetih godina poznat i kao spoken word izvo$a#, imao je najve%i uticaj na ra$anje hip-

hop i neo - soul zvuka a kasnije i slam poezije. «The Revolution Will Not Be Televised»9 

predstavlja jedan od najva"nijih tekstova koji %e uticati na budu%e slam izvo$a#e. Pomenuti 

tekst je od posebne va"nosti s obzirom na to da predstavlja strogu kritiku medija, pogotovo 

televizije i njene uloge u proizvodnji istina i zna#enja. Gil Skot - Heron nagla!ava da televizija 

ne%e prikazati istinu ve% da se revolucija mora dogoditi «u"ivo». 

 

Tekst «Whitie' s On The Moon»10 tako$e govori o prioritetu informacija kritikuju%i na 

ironi#an na#in #injenicu da pojedinci nemaju novac da plate ra#un za lekara ali da je va"no da je 

«Belac» na Mesecu. Logi#ki konektor ali kao i ostali konektori koji slu"e da preformuli!u ili  

argumentuju11 upravo isti#u pomenutu ironiju; oni tako$e odvajaju dve istine #ine%i od jednog 

iskaza informaciju a od drugog anti - informaciju koja bi trebalo da ima ulogu da se odupre 

                                                
7 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=1O7MWLdOU7c&feature=related 
 
8 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=pDUn0te0Kus&feature=related 
 
9 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=BS3QOtbW4m0  
 
10 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=PtBy_ppG4hY&feature=related 
 
11 Mainguenau, Dominique. Les termes clés de l'analyse du discours (prev. Klju#ni termini za analizu diskursa), 
(Paris: Seuil: Points, 1996), str. 122. 
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informaciji. Za pomenti tekst je karakteristi#no i pozicioniranje u diskursu gde onaj koji 

iskazuje to #ini posebnim re#nikom, pona!aju%i se kao da je na nekakvom mestu konflikta, 

posebnim diskurzivnim "anrom ili jezi#kim registrom. Ovakvo pozicioniranje se odnosi na 

literarni ali i revolucionarni, politi#ki diskurs. 

 

Danas je osim na mikro - sceni slam poezija prisutna u gotovo svim medijima. Jedan od 

primera moderne afroameri#ke poezije nastale devedesetih godina #iji je osniva# rep muzi#ar i 

producent Rasel Simons je «Def Jam»12. Def Jam je ubrzo postao televizijski serijal ku%e HBO 

pod nazivom «Def Jam Poetry», a voditelj je hip-hop muzi#ar Mos Def. Def Jam je definisan 

kao slam poezija koja se izvodi pred malim auditorijumom, stil je preuzet iz hip - hop muzike i 

ima za cilj da pomogne da se prevazi$u problemi razli#itosti. U pomenutom serijalu su 

u#estvovala gotovo sva va"na imena savremene hip-hop scene ali i gosti izvo$a#i iz razli#itih 

krajeva sveta.  

 

Sol Vilijams je jedan od najuticajnijih predstavnika savremene slam scene. Njegovo 

u#es%e na «Def Jam Poetry» i tekst «Coded Language»13 je jedan od najva"nijih primera za 

analizu savremenog slam izraza.  

Sol Vilijams se pojavljuje na sceni kao vesnik sa slamom umotanim u svitak papira i 

samom pojavom #ini da zaboravimo prostor i vreme; iako se poziva na istoriju ropstva, podse%a 

na afri#ku kolevku i opominje da bi sada!nje istine mogle da imaju posledice u budu%nosti. 

Upozoravaju%i da se istorija ponavlja po odre$enom «paternu», pri #emu misli na ustanovljene 

govorne i kulturolo!ke kodove, poziva nas da sami kodiramo sopstvenu realnost uz pomo% 

zvuka i ritma, da ne be"imo od istorije ve% da je dovedemo u pitanje progla!avaju%i prezent, 

                                                
12 Videti: http://en.wikipedia.org/wiki/Def_Poetry 
 
13 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=jzY2-GRDiPM&feature=related 
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odnosno sada!njost za pre-sent, odnosno ne!to !to nam je prethodno poslato, dato. Sol Vilijams 

transformi!e re#, ta#nije modifikuje zna#enjske jedinice stvaraju%i nova zna#enja. Zahvaljuju%i  

poeziji uspeva da pro!eta kroz vreme kako bi dobio nove odgovore na osnovu kojih bi promenio 

ustanovljene kodove i dozvolio deci budu%nosti da de!ifruju sama. Time poziva i na 

preispitivanje identiteta, rase i roda i poziva pojedinca na odgovornost za podizanje op!te svesti. 

Njegov nastup ne podrazumeva jedino jezik ve% govor u !irem, semiolo!kom smislu.  

 

Sol Vilijams se suprotstavlja kodu kao ustanovljenom sistemu normi, me$utim i sam 

poziva na nekakvo novo kodiranje; time je neophodno promi!ljanje samog pojma kod. 

 

Umberto Eko obja!njava da je termin kod sve popularniji u dvadesetom veku14 bilo da se 

govori o jezi#kom kodu, kulturolo!kom ili kodu kao sistemu normi, biolo!kom odnosno 

genetskom kodu i insistira na dvosmislenosti u kodiranju, terminolo!kim zaga$enjima koji 

istovremeno stvaraju zbrku i povezanost, feti!isti#ko opadanje i plodonosni razvitak. U oba 

slu#aja Umberto Eko ga naziva barjakom odre$ene kulturne klime, mada se iza ra!irene 

upotrebe termina ipak krije neka vrsta op!te te"nje. Umberto Eko smatra da je ta te"nja opisiva i 

da se njene komponente mogu detaljno analizirati. On tako$e upu%uje na dvosmislenost koda 

budu%i da kod pretpostavlja komunikaciju ali da nije garancija same komunikacije ve% 

strukturne povezanosti izme$u razli#itih sistema, odnosno izme$u dru!tva i jezika15 te da je 

va"no shvatiti kulturni "ivot kao splet kodova i kontinuirano upu%ivanje jednog na drugi kod.  

 

Umberto Eko tako$e obja!njava kod kao pravilo koje povezuje elemente polja ekspresije 

sa elementima polja zna#enja. Kod je zapravo instrument kojim se povezuje ekspresija sa 

                                                
14 Eko, Umberto. Kod, Beograd: Narodna knjiga-Alfa, 2004, str. 7. 
 
15 Ibid, str. 14. 
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sadr"ajem znaka i korelacioni instrument koji generi!e funkciju znaka. Kod je tako$e pravilo po 

kome se proizvodi i interpretira zna#enje i odre$uje kako su povezani ekspresija i sadr"aj 

znakova. 

 

Kod ima najva"niju ulogu u procesu proizvodnje zna#enja; onaj ko !alje poruku i onaj 

koji je prima moraju imati zajedni#ki kod, odnosno seriju pravila koja omogu%avaju zna#enje. 

Verovatno se i u slam poruci Sol Vilijamsa zapravo krije te"nja ka univerzalnom zna#enju, gde 

se putem univerzalnog koda te"i interpretaciji razli#itosti u ekspresiji a ne razli#itosti kao 

terminu koji se odnosi na rasu, rod ili nekakvo drugo nominalno izdvajanje. 

 

S obzirom na to da je «Def Jam Poetry» prisutan u tri razli#ita medija, pri #emu se i 

dalje doga$a na mikro - otvorenoj sceni koja je u vidu serijala prikazivana i na HBO 

televizijskom kanalu, a gotovo svaki nastup prenet i na internet sajt YouTube, postavlja se 

pitanje #itanja poruke. Stjuart Hol tako$e upu%uje na problem medijskog tuma#enja stvarnosti, 

preno!enja #iste poruke, postavlja pitanje u kojoj meri je preno!enje poruke propra%eno 

kodovima i na koji na#in publika dekodira16. Proizvodnja i distribucija zna#enja se odvijaju u 

diskurzivnoj formi ali moraju da budu prevedene i iznova transformisane u dru!tvene prakse 

kako bi imale efekta. Bez zna#enja ne mo"e da bude potro!nje, zna#enje mora da bude 

artikulisano u praksi.  

 

Sol Vilijams upravo poziva na kori!%enje sopstvene !ifre prilikom de!ifrovanja, odnosno 

sopstvenog koda kako bi se dekodiralo zna#enje i na taj na#in suprotstavlja normativnom kodu 

kojim se institucije slu"e u proizvodnji zna#enja. Time poku!ava da uz pomo% poezije i sam 

                                                
16 Hall, Stuart. « Encoding – decoding », Culture Media Language, ed. S. Hall, D. Hobson, A. Lowe i P. Willis, 
Hutchinson, London, 1980, u Media and Cultural Studies, ed. M. G. Durham i D. Kellner, Blackwell publishing, 
2001, str. 166-177. 
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dekodira kodirani jezik dominantne kulture. Na#in na koji narativni slam izraz isti#e va"nost 

istorijskih doga$aja (a na koji se poziva i Stjuart Hol) poma"e na putu do zna#enja; ukoliko se 

doga$aji ozna#e unutar narativne audio - vizuelne forme, sama forma poruke postaje nu"na 

pojavna forma doga$aja na njegovom putu od izvora da primaoca17. Forma poruke je odre$uju%i 

momenat; ona poma"e da proizvodnja stvori poruku, odnosno zna#enje. Dekodiranjem, poruka 

ulazi u strukturu dru!tvene prakse, me$utim Stjuart Hol insistira upravo na problemu 

razumevanja kod gledalaca koji nastaje usled nepoznavanja jezika, slo"ene logike argumentacije 

ili #itanja unutar odre$enog kulturolo!kog okvira. «Def Jam» svakako u#estvuje u borbi za 

dominaciju promovi!u%i poeziju marginalizovane grupe ali ta namera nije isklju#iva; 

zahvaljuju%i upravo ovakvim medijima, danas postoji mogu%nost izme!tanja slam poezije sa 

mikro - scene u ostale medije na osnovu #ega bi se moglo zaklju#iti da se razlike u formi 

poezije odnose jedino na formu i izbegne stereotipno, rasno ili rodno dekodiranje sadr"aja.  

 

'il Delez isti#e da rasizam ne otkriva partikularitet drugoga; on !iri talas istoga do 

nestajanja onoga !to ne dozvoljava da se razlikuje.18 Stjuart Hol nagla!ava da je rasizam je jedna 

od najdublje «naturalizovanih» ideologija zahvaljuju%i poimanju rase i roda kao prirodnih 

datosti. Ideolo!ki aparati poput medija konstrui!u Afroamerikance kao problemati#nu 

populaciju i transformi!u%i diskurs proizvode zna#enja19. Medijska saradnja izme$u Def Jam i 

HBO, sa ciljem da se promovi!e slam, tako$e predstavlja primer transformacije diskursa i 

stvaraju%i odre$eni kulturolo!ki okvir izdvaja problem, praksu Afroamerikanaca i njihov slam 

otpor ali zahvaljuju%i pomenutoj saradnji danas smo u mogu%nosti da saznamo vi!e o slam 

                                                
17 Ibid, str. 277. 
 
18 Deleuze Gilles, Guattari Félix, «Postulats de la linguistique» (prev. Postulati o lingvistici), u Capitalisme et la 
schizophrénie: Mille Plateaux, Paris, Éditions de Minuit, 1980, str. 218. 
 
19 Hol, Stjuart,"Rasisti#ke ideologije i novi mediji", u Mediji/Mo!, ur. Jovan (eki% i Jelisaveta Blagojevi%, FMK, 
2010 (u pripremi), str. 2. 
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kulturi. Pomenuta emisija bi trebalo da prika"e otpor odre$ene kulture i potrebu da se prepozna. 

S obzirom na to da se radi o umetni#kom izrazu, scensko izvo$enje bi moglo da pomogne da se 

neupu%eni gledalac upozna sa slam kulturom ili preispita eventualne istine o rasi i rodu, 

menjaju%i sadr"aj argumenata i preispitivanjem stereotipnih pretpostavki20.  

 

Pitanje uloge i spremnosti savremenih medija na razmisljanje o poruci tako$e se odnosi i 

na pitanje uloge gledalaca, spremnosti i sposobnosti da istu pro#itaju. 

 

 

3. OTPOR 

 

Dve sekvence iz filma "Slam" u re"iji Mark Levina tako$e ne predstavljaju slu#ajan 

primer za analizu s obzirom na to da je scena preneta u filmski medij. Odabrane sekvence u 

zatvorskoj %eliji i dvori!tu21 takodje nisu slu#ajne jer pitanje (drugih) prostora za realizaciju 

otpora jeste i drugo pitanje kojim %e se ova analiza baviti. 

 

Na koji na#in je izabrana taktika otpora realizovana kroz poeziju, iza re!etaka i u 

zatvorskom dvori!tu, gde pomenuta druga mesta funkcioni!u kao vremenski i prostorni pupak 

sveta22, vremenski i prostorni podsetnik i prenosnik? Kome, odnosno kakvom obliku mo%i, na 

koji se na#in i kakvim jezikom, ta#nije govorom bori za znak? Da li taj znak, na putu kroz 

                                                
20 Ibid, str. 10. 
 
21 Marc Levin, film «Slam» / zatvorska %elija i dvori!te 
Videti: http://www.youtube.com/watch?v=_fJWDalZogE  
Videti: http://www.youtube.com/watch?v=LSR7H580e5U  
 
 
22 Fuko, Mi!el; "O drugim prostorima: utopije i heterotopije", u Antologija, Teorija arhitekture XXveka, prir. Milo! 
R. Perovi%, (Beograd: Gra$evinska knjiga, 2009), str. 430-438. 
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medije biva jedino spektakl ili se spektakularno!%u smislenog otpora pojedinca bori protiv 

besmisla dru!tva spektakla? Da li %e uz pomo% medija uspeti da sa#uva denotativnu nevinost ili 

bi Rolan Bartov23 nulti stepen, po Gi Deboru, trebalo preokrenuti24  kako govor ne bi slu"io da 

negira stil ve% kao stil kojim se negira? 

  

Slu"e%i se ovakvim stilom, pisac, muzi#ar i slam poeta Sol Vilijams negira istorijsku i 

dru!tvenu istinu; koriste%i scenu i filmski medij preuzima smisao spektakla i daje mu novo 

zna#enje transformi!u%i diskurs, njegovu konvencionalnost i ideolo!ke kodove kojima se slu"e 

odre$eni mediji u proizvodnji zna#enja25. Na ovaj na#in, poput bumeranga, ne uzvra%a jedino 

ideolo!koj istini i medijski konstruisanoj definiciji rase, ve% i ostalim sistemima vrednosti na 

koje se pozivaju dru!tvene institucije.   

  

Inspirisan pomenutom idejom, reditelj filma «Slam» Mark Levin je 1998. godine 

poku!ao da dokumentuje svakodnevicu Afroamerikanaca u Va!ingtonu. Film je inspirisan 

istinitim doga$ajem, a mladog Rej D"o!uu glumi Sol Vilijams. Rej je talentovani rep muzi#ar i 

pesnik koji dospeva u zatvor zbog prodaje narkotika u poku!aju da br"e zaradi novac. 

Poku!avaju%i da zaboravi na probleme u zatvoru uzima #asove pisanja, a da bi pre"iveo  recituje 

svoju poeziju.  

 

Prva scena iz filma, koja je i gra$a za analizu primera otpora se odvija u zatvorskoj %eliji 

u kojoj Rej poziva ostale zatvorenike da u#estvuju u slam poeziji i time se opire nasilju u 

                                                
23 Heck, Camargo, Marina. "The ideological dimension of media messages",  u Culture, Media, Language, eds. 
Stuart Hall, Dorothy Hobson, Andrew Lowe and Paul Willis, Routledge in association with the Centre for 
Contemporary Cultural Studies University of Birmingham, 2005, str. 114. 
 
24 Debord, Guy, La société du Spectacle, prev. "Dru!tvo spektakla", (Paris: Folio Galimard, 1967), str. 197. 
 
25 Hol, Stjuart,"Rasisti#ke ideologije i novi mediji", u Mediji/Mo!, ur. Jovan (eki% i Jelisaveta Blagojevi%, FMK, 
2010 (u pripremi), str.2.  
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zatvoru, dok se druga odnosi na poetsku revoluciju u zatvorskom dvori!tu u kome poku!ava da 

spre#i konflikt me$u zatvorenicima26.  

 

Ono !to je revolucionarno u ovakvoj vrsti poezije odnosi se na sam govor. Disanje, 

organizovani poetski ritam i pulsiranje, ne samo govornog aparata ve% #itavog tela, prevazilaze 

domen samog jezika. Zvuk jezika i smisao zvuka preuzimaju smisao znaka pretvaraju%i se u 

govornu erupciju najdubljih li#nih ose%anja. S obzirom na to da je nastup teatralan pesnik je 

istovremeno glumac i muzi#ar jer, koriste%i telo i glas kao duva#ki instrument, podse%a na 

zvu#nu kutiju. Tehnikom disanja i specifi#no!%u govora stvara autenti#an izraz i postaje vesnik 

li#nog do"ivljaja kolektivne stvarnosti. Postaje onaj koji #ini da jezik muca27.  

  

Rej muca svoj nemir koriste%i posebnu tehniku disanja i glas kao instrument proizvode%i 

posebnu glasovnu metaforu kroz rezonantne zone gde se vi!e glasova ujedinjuje u jedan, 

poseban jezi#ki simulakrum, tajni govor koji 'il Delez naziva parlandom.28  

 

Pri ovakvom izvo$enju ljudsko telo gubi robnu i ponovo dobija umetni#ku vrednost. S 

tim u vezi je va"no napomenuti da i pojedini teoreti#ari kulturu obja!njavaju kao diskurzivnu 

tvorevinu #ija se zna#enja mobili!u u zavisnosti od konkretne upotrebe te da tradicionalni i 

dijalo!ki konteksti aktiviraju razli#ite slojeve njenog zna#enja i kapilarno ispisuju istoriju 

                                                
26 1. Marc Levin, film «Slam», sekvenca 1 / zatvorska %elija 
   Videti:http://www.youtube.com/watch?v=_fJWDalZogE 
    2. Marc Levin, film «Slam», sekvenca 2 / zatvorsko dvori!te 
   Videti:http://www.youtube.com/watch?v=LSR7H580e5U 
 
27 'il Delez u svom delu Kritika i klinika obja!njava da bi jezik trebalo "mucati" (prim. prev. "il faut bégayer la 
langue en tant que telle") pri #emu jezik nije jedino homogeni, ure$eni sistem znakova ve% bi ga trebalo uzbuditi 
afektivnim i intenzivnim, li#nim emocijama. Delez postavlja pitanje da li je ovakvo mucanje jezika i dalje sam 
jezik ili zapravo postaje govor. 
 
28 Deleuze, Gil, Guattari Félix, "Postulats de la linguistique"(prev.Postulati o lingvistici), u Capitalisme et la 
schizophrénie: Mille Plateaux, (Paris, Éditions de Minuit, 1980), str. 122. 
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znanja, institucija, mo%i, politike, ideologije i vrednosti29. Oslu!kuju%i pomenuta zna#enja i 

posmatraju%i kulturu kao znak odre$enih sociolo!kih procesa postavlja se i pitanje va"nosti 

kulture otpora kao odgovora na pomenute procese. S obzirom na to da se dru!tvo sastoji od 

razli#itih interesnih grupa koje se bore za dominaciju, u kulturi se taj odnos ogleda kao sukob 

oko zna#enja. Dominantne grupe u ovakvoj borbi koriste posebnu diskurzivnu strategiju u 

nameri da sa#uvaju zna#enje i time nailaze na otpor suprotstavljenih grupa. Teoreti#ar Stjuart 

Hol kulturnu praksu defini!e kao sukob oko zna#enja izme$u isklju#enih, marginalizovanih 

grupa koje se, u neravnopravnoj borbi, suprotstavljaju diskursu i praksi dominantne kulture.30 

  

Rej D"o!ua se (u zatvoru) bori za zna#enje svoje kulture. Njegov otpor ogleda se u 

poku!aju da kroz mo% govora nadvlada dominantan diskurs institucije u kojoj se nalazi a koja u 

sebi sadr"i karakteristike ostalih dru!tvenih institucija. Rej, prema 'il Delezu, revolucionarno 

postaje31, odbacuju%i stid i odgovaraju%i na ono !to je nepodno!ljivo i pozivaju%i se na istoriju 

zapravo ne koristi poznate revolucionarne metode ve% kroz umetnost stvara ne!to novo. Kada su 

u pitanju dru!tvene promene 'il Delez vidi nadu u revolucionarnom postajanju. Na#inom na 

koji zauzima prostor zatvor funkcioni!e kao ratna ma!ina32 ali to #ini i Rej D"o!ua; preuzima 

prostor, koriste%i dru!tvenu liniju bega.  

 

'il Delez tako$e upu%uje na kompromitovanost demokratskih dru!tava stvaranjem 

ljudske bede i poziva na tra"enje sigurnih na#ina da se postajanje i odr"i.33 On tako$e nazna#ava 

                                                
29 Duda, Dean, "Nadziranje zna#enja: !to je kultura u kulturalnim studijama", u Re" no. 64/10, decembar 2001, str. 
237. 
 

30 Ibid, str. 249. 
 
31 Delez, 'il,  Predgovori 1971-1990, (Loznica: Karpos, 2010), str. 243. 
 
32 Ibid, str. 243.  
 
33 Ibid, str. 246. 
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da i manjina mo"e postati ve%ina zahvaljuju%i odre$enom modelu; Rej koristi slam model za 

svoje postajanje ve%inom tako !to inspiri!e i ostale zatvorenike u %eliji. Na ovaj na#in uspeva da 

stvori i kolektivni slam i kolektivnu svest. Rej ne stvara narod, on priziva ostale zatvorenike jer 

mu nedostaju kako bi pokazao otpor. Pisanje poezije je njegovo postajanje drugim i na#in na 

koji se opire jer se umetnost opire ropstvu i smrti, odnosno mo%i nad "ivotom34. 'il Delez  

obja!njava Bergsonovu fabulativnu funkciju knji"evnosti35 kao mogu%nost da se dosegne vizija 

ili postane i nagla!ava da se ona ne odnosi na ma!tanje ili projekciju nekog  ja, upu%uju%i na 

politi#ko zna#enje Bergsonovog shvatanja fabulacije u stvaranju naroda kroz povezivanje sa 

ne#im u umetnosti36.  

 

Zahvaljuju%i umetnosti Rej uspeva da preuzme prostor ali je ono !to mu u pomenutoj 

instituciji (osim uslova "ivota) predstavlja prepreku u realizaciji otpora je upravo razumevanje 

izraza koji predla"e u cilju razre!enja konflikta.  

 

Pitanje koje se postavlja je na koji na#in bi pomenuta poruka mogla da se prenese kako 

ne bi ostala jedino iza re!etaka i na mikro - sceni? Da li se na ovaj na#in ono !to je direktno 

do"ivljeno gubi u reprezentaciji?37 

Odluka reditelja filma da lokalnu scenu premesti u filmski medij i time pomogne u 

globalnom prepoznavanju slam pokreta trebalo bi da uti#e na proizvodnju istine38 o njegovoj 

nu"nosti i artikuli!e ideju o kulturolo!kom i sociolo!kom kontekstu njegovog nastanka. Izbor da 
                                                

34 Fuko, Mi!el. "Pravo smrti i mo% nad "ivotom", u Volja za znanjem, Istorija seksualnosti I, (Loznica: Karpos, 
2006), str. 152. 
 
35 Delez, 'il. "Knji"evnost i "ivot", u (asopis za knji"evnost i kulturu i dru!tvena pitanja.  
   Videti: http://www.b92.net/casopis_rec/58.4/pdf/08.pdf  
 
36 Delez, 'il,  Predgovori 1971-1990, (Loznica: Karpos, 2010), str. 247. 
 
37 Debord, Guy, La société du Spectacle, prev. "Dru!tvo spektakla", (Paris: Folio Galimard, 1967), str. 15. 
 
38 Hol, Stjuart, Ibid, str. 2 
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se pomenuti kontekst dokumentuje mogao bi da poslu"i u proizvodnji druga#ije ideje o kulturi 

Afroamerikanaca i pozove na ozbiljniju kriti#ku teoriju dru!tvenog sistema koji na pomenutu 

kulturu, bilo da je to slu#ajno ili sa namerom – #esto zaboravlja.  

  

U svojoj kritici dru!tva spektakla, Gi Debor poziva na neophodnost ujedinjenja aktivista 

u praksi i kriti#kih teoreti#ara u cilju borbe protiv pomenutog dru!tva. Debor smatra da je 

negiranje dru!tva spektakla dugoro#ni cilj koji bi trebalo da se ogleda kroz ponovno 

konstituisanje rigorozne prakse nasle$ene od revolucionarne klase i koju bi trebalo komunicirati  

uz pomo% kriti#ke teorije.39 

 Slam pokret predstavlja primer politi#kog aktivizma i time je predmet izu#avanja 

teoreti#ara. Trajanje opiranja mo%i u budu%nosti moglo bi da predstavlja jednako dugu 

vremensku prepreku koliko je duga i ona koja je vezana za istorijsko trajanje nemogu%nosti 

pru"anja otpora pomenutoj mo%i. Afroameri#ki san je nedosanjan a Afroamerikancima je 

potrebno da veruju u pomenutu utopiju. Ukoliko "ele da je (do)sanjaju neophodan im je medij, 

spreman da ovakav san dokumentuje kako bi mogao da poslu"i kao gra$a za kriti#ku teoriju 

dru!tva. 

 

3.1. OSTAVLJANJE U &IVOTU I ZATVOR KAO HETEROTOPIJA 

 

Pravo koje se iskazuje kao pravo nad "ivotom i nad smr%u Mi!el Fuko defini!e kao 

pravo dosu$ivanja smrti i ostavljanja u "ivotu40 i upu%uje na istorijske i dru!tvene kontekste 

upotrebe mo%i.  

                                                
39 Debord, Guy, La société du Spectacle, prev. "Dru!tvo spektakla", (Paris: Folio Galimard, 1967), str. 195. 
 
40 Fuko, Mi!el. "Pravo smrti i mo% nad "ivotom", u Volja za znanjem, Istorija seksualnosti I, (Loznica: Karpos, 
2006), str. 152. 
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 Ukoliko se zadr"imo na istorijskom kontekstu koji je od izuzetne va"nosti za analizu 

primera otpora Afroamerikanaca, trebalo bi da obratimo posebnu pa"nju na pitanje tela. Ljudsko 

telo u istoriji predstavlja ono na !ta su kolonijalisti, izme$u ostalog, stavljali «!apu»41, odnosno 

nad #im su imali mo%. Bilo da je ono prodavano, razmenjivano ili kori!%eno za rad u pamu#nim 

poljima, imalo je upotrebnu, robnu vrednost. Dru!tveno telo je osna"eno zahvaljuju%i ljudskom 

telu i time postalo svesno da mu je potrebno da ljudsko telo ostavi u "ivotu. Fuko isti#e dva 

oblika razvoja mo%i: onaj koji se prema telu odnosi kao prema ma!ini, na njegovo 

disciplinovanje, korisnost, sposobnost i integraciju u uspe!ne sisteme nadzora, takozvanu 

anatomo - politiku ljudskog tela. Druga se odnosi na telo kao podlogu biolo!kim procesima u 

cilju prokreacije, stanju zdravlja i "ivotnom veku i za koje se vezuje niz regulativnih nadzora 

nazivaju%i je bio – politikom. Iz ova dva oblika se razvila organizacija mo%i nad "ivotom.42

  

 Pitanje ostajanja u "ivotu onih #ije je telo roba, postalo je jedno od najva"nijih eti#kih 

pitanja u istoriji #ove#anstva. Time je i otpor pomenutih (a koji se ne odnosi jedino na 

Afroamerikance) u potpunosti opravdan i neophodan. Odnos prema telu kao robi pokrenuo je 

#itav niz predrasuda o rasi a kolonijalna istorija je istorija segregacije, gubitka eti#kih vrednosti 

i ra$anja stereotipa. 

 

U ime "ivota, prema Mi!el Fukou, mo% se raspore$uje i danas. Pojam bio – mo%i se ne 

vezuje isklju#ivo za po#etak razvoja kapitalizma, pri #emu telo ima ulogu u proizvodnji, ve% i 

na sam sistem zakona i normi pona!anja kojima se savremene institucije slu"e kako bi 

regulisale, kontrolisale i korigovale. Zatvor je najbolji primer institucije koja disciplinuje 

                                                
41 Fuko, Mi!el, Ibid. 
 
42 Ibid, str.156. 
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marginalizovane socijalne grupe. U njemu se, me$utim, ogledaju i ostale institucije dru!va; 

socijalne, obrazovne i administrativne. 

  

Upravo na na#in na koji Mi!el Fuko posmatra upori!te snaga koje se opiru mo%i a koje 

se odnose na "ivot i #oveka kao "ivo bi%e43, Rej D"o!ua u zatvoru telu vra%a vrednost. Slam je 

telesni izraz; telo govori, peva, igra i stvara. Li#ni otpor postaje i otpor ostalih zatvorenika koje 

pesnik poku!ava da preobrati i motivi!e kako bi ponovo postali. Na#in na koji to #ini je 

nenasilan ali pozivanje na isto ne umanjuje uspeh njegovog otpora. Rejev otpor se odnosi na sve 

dru!tvene institucije, ne kako bi bio ostavljen, ve% kako bi ostao u "ivotu. Koriste%i %eliju i 

dvori!te zapravo preuzima zatvoren prostor u kome se one ogledaju daju%i mu potpuno novu 

dimenziju; %elija  i zatvor postaju scena, mesto predstave otpora. Ono !to je u tom nastupu 

spektakularno je upravo preuzimanje institucije zatvora i njeno postajanje drugog prostora.  

  

 Pitanje utopijskog u ovakvom obliku otpora je, na"alost i pitanje ugla iz kojeg ga 

posmatramo; tuma#enje uspe!nosti odre$ene taktike otpora poziva na tuma#enje mre"e zna#enja 

u kontekstu u kome je nastao i time je daleko od univerzalnog. Pitanje utopijskog u realizaciji 

konkretnog primera moglo bi da potra"i odgovor u tuma#enju sintagme drugog prostora. 

Prema Mi!el Fukou, vreme u kome "ivimo karakteri!u ideolo!ki konflikti izme$u 

skru!enih potomaka vremena i nametljivih osvaja#a prostora.44 Lokalizovanje je zamenjeno 

prostiranjem koje se odnosi i na savremenu percepciju prostora koji funkcioni!e kao mre"a 

susedstva izme$u ta#aka i elemenata. Mi!el Fuko nagla!ava prostornu nelagodnost u 

savremenom dru!tvu. Problem nelagodnosti se odnosi na demografiju ali i na percepciju 

                                                
43 Ibid, str.162. 
 
 
44 Fuko, Mi!el; "O drugim prostorima: utopije i heterotopije", u Antologija, Teorija arhitekture XX  veka, prir. 
Milo! R. Perovi%,  (Beograd: Gra$evinska knjiga, 2009), str. 430. 
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prostora u odre$enim kulturama. Antropolozi tako$e isti#u va"nost poimanja prostora u 

razli#itim kulturama kao neophodan element za razumevanje uslova "ivota i me$uljudskih 

odnosa. Problem prostora u Sjedinjenim Ameri#kim Dr"avama je usko vezan za njenu 

kolonijalnu istoriju. Nelagodnost doseljenika, osim u kulturolo!kom, ogleda se i u prostornom 

smislu. Realan prostor na kome "ive zapravo je anti - utopija; zatvor bi time za Afroamerikance 

mogao da predstavlja potpunu anti - utopiju. Utopijski san o dru!tvu dovedenom do savr!enstva, 

iako nerealan, potpuno je razumljiv. 

  

Mogu%nost efektivne realizacije ovakve utopije Rej D"o!ua je video u zatvoru, instituciji 

koju je preuzeo na taj na#in !to je u istu premestio druge, isto tako realne institucije; pozori!te, 

koncertnu scenu, ulicu, trg, binu, !kolsku klupu. Upotrebio je zatvor kako bi pru"io otpor, 

oslabio odre$ene i osna"io institucije na koje se poziva u realizaciji otpora. Zatvorsku %eliju i 

dvori!te je pretvorio u socijalnu ustanovu, sudnicu ali i slam scenu i trg, odnosno mesta koja su 

druga u odnosu na strukture koje odra"avaju. Mi!el Fuko ovakva druga mesta, koja be"e izvan 

svih mesta ali ih je ipak mogu%e lokalizovati naziva heterotopijama, daju%i im odre$ene 

karakteristike.45 

  

 Prva karakteristika heterotopije je da postoji u svakoj kulturi i koja se javlja u dva tipa: 

heterotopija krize i heterotopija devijantnosti. Drugu, ovde bitnu heterotopiju nastanjuju 

pojedinci #ije pona!anje odstupa od proseka ili standarda kao !to je to slu#aj sa zatvorom.46 

 Drugi princip heterotopije je da mo"e da preuzme drugu heterotopiju47. U ovom slu#aju 

Rej D"o!ua preuzima zatvor i #ini da on funkcioni!e na drugi na#in - kao scena; na taj na#in 

                                                
45 Ibid, str. 433. 
 
46 Ibid, str. 434. 
 
47 Ibid. 
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postaje drugo mesto u odnosu na uobi#ajeno mesto jedne kulture; slam se ne odr"ava na 

uobi#ajenoj sceni ve% u zatvoru. 

 Tre%a karakteristika je da heterotopija ima mo% da, jedne uz druge, na jedinstvenom i 

realnom mestu, postavlja razli#ite prostore i lokacije koje su me$usobno nespojive48. Slam 

scena je preme!tena u jedno kontradiktorno mesto kao !to je zatvorsko dvori!te. Pomenuta 

karakteristika heterotopija je od izuzetne va"nosti za filmsku sekvencu u dvori!tu zatvora. Mi!el 

Fuko isti#e va"nost vrta u drevnim civilizacijama podse%aju%i na persijski vrt, sveto mesto 

pravougaonog oblika koje sjedinjuje #etiri strane sveta, nazivaju%i ga pupkom sveta.49 S 

obzirom na to da je karakteristika drevnog vrta lokalizovanje (izvan)zemaljskog prostora na 

jednom mestu, simboli#ko zna#enje vrta moglo bi da se odnosi i na vremensko izme!tanje. 

Pesnik koristi zatvorski vrt kao vremenski podsetnik na drevno ali i njegovo savremeno 

zna#enje. Vrt je simbol ure$enja a prema Rej D"o!ui i simbol slobode. S obzirom na to da su, 

prema Mi!el Fukou50 heterotopije vezane za delove i komade vremena i da dobijaju pravu 

funkciju kada se ljudi na$u u nekoj vrsti potpunog prekida sa tradicionalnim vremenom, 

preuzimanje vremena koliko i prostora u zatvorskom dvori!tu obja!njava taktiku otpora. Pesnik 

se ne opire jedino zatvoru kao instituciji mo%i ve% #itavom vremenskom i prostornom kontekstu 

koji njegovom otporu daju smisao. 

  

Heterotopije su mesto otvaranja i zatvaranja !to ih istovremeno izoluje i #ini 

pristupa#nim, mesto na koje se ne ulazi svojom voljom ve% smo na to primorani51. Pomenuta, 

peta karakteristika se, prema Mi!el Fukou odnosi na zatvor. Za ulazak u pomenutu instituciju 

                                                
48 Fuko, Mi!el, Ibid, str. 436. 
 
49 Ibid. 
 
50 Ibid. 
 
51 Ibid. 
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potrebno je kr!enje normi ali i njihovo po!tovanje. Ovakav oblik mo%i, pre svega ka"njavanja a 

zatim i disciplinovanja, obja!njava i poslednju, !estu karakteristiku heterotopija, odnosno njenu 

funkciju koja se odvija izme$u dva suprotna pola.52 Zatvor stvara iluzornost prostora u kome se 

odvija "ivot koji postoji i izvan re!etaka, zidina ili "ice a zapravo #esto predstavlja 

kompenzaciju institucionalnih propusta, nadziru%i, ka"njavaju%i i disiplinuju%i. U savremenom 

dru!tvu je ova institucija, uz pomo% tehnologije, preseljena u domove kako bi se osu$enici ne 

isklju#ivo ka"njavali i disciplinovali ve% prema 'il Delezu - potpuno kontrolisali.53  

  

 Va"nost promi!ljanja karakteristika heterotopija ogleda se upravo kroz taktiku njihovog 

preuzimanja u cilju realizacije pomenutog primera otpora.  

 

4. SLAM I IDENTITET 

  

Slam scena je za razliku od dru!tvene scene mesto na kome je mogu%a jo! jedna  

revolucija – rodna. Prilikom analize trebalo bi izbegavati nominalnu grupu «"enski slam» kako 

bi se izbegle konstrukcije identiteta na osnovu biolo!ki uslovljene polne razlike a pojam rod 

shvatio kao dru!tvena kategorija. Pretpostavka je da izvo$a#ice na slem sceni ne#im postaju. 

 

«Kulturolo!ki razli#ita, bi-rasna» Sonja Rene govori o onome !to "ene zaslu"uju54. 

Pomenute metafore koje kritikuje na ironi#an na#in predstavljaju uvod u pri#u o demografiji 

malog grada u kome uglavnom "ivi latinoameri#ka populacija, detetu koje ima troje dece, 

odsustvu oca, javnom prevozu i oglasu na vratima autobusa; oglas je sponzorisan od strane 

                                                
52 Ibid, str. 437. 
 
53 Delez, 'il,  Predgovori 1971-1990, (Loznica: Karpos, 2010), str. 253. 
 
54 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=BoLL6Zqc-Qo 
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ameri#kog Sekretarijata koji promovi!e pomo% u pronala"enju posla. Osim retorike javnog 

prevoza Sonja Rene isti#e fotografiju meleskinje koja se nalazi na oglasu, dovodi u pitanje 

obrazovanje, problem abortusa, zaposlenja i kritikuje dr"avne institucije. Sonja Rene je 

portparol onih kojima nisu potrebne informacije o realnosti u kojoj "ive; ona je anti-informacija 

koju prenosi realna dru!tvena scena i koju slam retorika podr"ava u postajanju informacijom. 

Slu"e%i se ironi#nim stilom Sonja Rene dovodi u pitanje dr"avne institucije ali i Crkvu i 

nagla!ava propuste koji predstavljaju pravu informaciju za razliku od informativnog oglasa #ija 

je uloga da prenese nameru institucija da te propuste nadoknade. Sonja Rene zapravo postavlja 

pitanje sopstvenog izbora i odluke bilo da se radi o pravu na abortus ili pravu na mi!ljenje 

uop!te. Ponavljanjem iskaza «da, "ene zaslu"uju bolje» jo! jednom potvr$uje ovu #injenicu. 

Mantri#nim ponavljanjem odre$enog iskaza u poeziji posti"e se efekat stalnog podse%anja na 

pomenutu #injenicu. 

 

Lajza Garza55 je jedna od brojnih u#esnica «Def Jam Poetry». Isti#u%i problem uli#nog 

kriminala i nasilja poku!ava da prona$e na#in da za!titi svoju decu. Optu"uju%i dr"avu za 

kori!%enje izraza «"rtva ulice» Lajza Garza dovodi u pitanje formalni govor kojim se slu"e 

institucije i koji ostavlja utisak da «beton odnosno ulica mo"e da proguta». Na ovaj na#in isti#e 

odgovornost dr"ave za problem nasilja i poziva na promenu u izra"avanju; institucije se #esto 

koriste pasivnim oblikom kako bi se izbegla odgovornost za nasilje. Lajza Garza upotrebom 

homonima nagla!ava da ono !to joj preostaje jeste da uradi «sve» kako bi za!titila svoje «sve» 

znaju%i da sve mo"e i da izgubi; na ovaj na#in iskazuje nepoverenje u za!titu dr"ave i problem 

pojedinca da sebe i svoje bli"nje za!titi od nasilja. 

 

                                                
55 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=CcjGTkADLqI&feature=related 
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Dejna Gilmor56 je «supruga, "ena, prijateljica» koja onoga kome se obra%a oslovljava sa 

«ti» kako bi mu govorila o pojmu «prijatelj». «Ti» se odnosi na svakog mu!karca u kome nije 

prepoznala prijatelja; nabrajaju%i «mu!ke» osobine Dejna Gilmor zapravo isti#e one stereotipne: 

«mu!karac koji je stalno sa ekipom», «mu!karac Bog», «uli#ni Crnja», «povodljiv mu!karac», 

«neosetljiv», «direktor». Postavlja se pitanje razloga za upotrebu pomenutih stereotipa. 

  

Teoreti#ar Ri#ard Dajer nagla!ava da stereotipi nisu pogre!ni iz ugla mi!ljenja ve% onih 

koji ih kontroli!u i defini!u.57 S obzirom na to da Dejna Gilmor upotrebljava ve% duboko 

ustanovljene stereotipne iskaze o mu!karcima sti#e se utisak da su ovakvi stereotipi efikasni jer 

odavno postoji konsenzus koji omogu%ava njihovo funkcionisanje58. Budu%i da stereotipi 

funkcioni!u zahvaljuju%i op!tem mi!ljenju odre$ene grupacije, postavlja se pitanje da li Dejna 

Gilmor govori u ime "enske populacije, grupe koja negoduje ili zahvaljuju%i sopstvenom, lo!em 

iskustvu? Drugo pitanje se ti#e razloga iz kojih to #ini. Ri#ard Dajer obja!njava da stereotipi 

funkcioni!u putem izdvajanja odnosno nominalizacijom #ak i u slu#aju nevidljivih kategorija.59 

Odgovor na pitanje koji su razlozi za nominalizaciju vidljive kategorije dru!tva krije se u 

nevidljivosti "enske realnosti u marginalizovanoj sredini i potrebi da se ista prika"e. Dejna 

Gilmor je u potrazi za prijateljem verovatno do"ivela brojne stereotipe mu!ke stvarnosti; odluka 

da na istu odgovori kritikom nije iznena$uju%a. Prijatelj postoji i Dejna Gilmor nije zaboravila 

da pomenutu #injenicu naglasi i prekine lanac stereotipa u ime potrage za ljubavlju.   

 

                                                
56 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=Dga18Th2wlY 
 

57 Dajer, Ri#ard. « Uloga stereotipa » u Mediji/Mo!, ur. Jovan (eki% i Jelisaveta Blagojevi%, FMK, 2010 (u 
pripremi), str. 3. 

 
58 Ibid, str. 3. 
 
59 Ibid, str. 5. 
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Slam dijalog izme$u Jasmin i Aleksis60 zapravo je izme!ten, unutra!nji dijalog izme$u 

majke i nero$enog deteta. Dve devojke su koenoncijatori61 dakle obe u#estvuju u stvaranju 

diskursa. Poetski urlik na pozori!noj sceni je zapravo pri#a o abortusu i gri"i savesti. Tema 

abortusa je #esto prisutna u slam poeziji i predstavlja poetsko vi$enje realnosti koja je u 

marginalizovanom okru"enju #esto surova, a pomenuti problem je zapravo oli#enje propusta 

dru!tvenih institucija. Slam dozvoljava izme!tanje dijaloga, formalno pojavljivanje dve osobe 

na sceni koje su unutra!nji dijalog jedne, njeno suo#avanje sa save!%u i unutra!nju borbu. Slam 

poezija tako$e dozvoljava da se li#na pitanja iz unutra!njeg dijaloga postave javno a problem 

abortusa postane pitanje odgovornosti dru!tva.  

 

Ursula Raker je jedna od najpoznatijih spoken word izvo$a#ica ali se osim poezije bavi i 

muzikom. U#estvovala je u brojnim projektima i pisala tekstove za najpoznatije hip-hop 

izvo$a#e62. Saradnici njenu poeziju nazivaju mo%nom i energi#nom. Sol Vilijams isti#e njenu 

iskrenost a #lanovi grupe «The Roots» je nazivaju spasiocem.  

Tekst «Povratak u izgubljenu nevinost»63 koji je napisala za «The Roots» govori o 

seksualnoj eksploataciji, samohranoj majci koja se bavi preprodajom droge. Pomenuti tekst 

predstavlja ozbiljnu kritiku urbane realnosti. Ursula Raker redefini!e poeziju daju%i joj novo 

socio – politi#ko zna#enje. Pomenuti tekst je ujedno intimna ispovest o ropstvu, seksizmu, 

politici i ljubavi ali i pri#a o nasilju u porodici, odrastanju deteta iz kraja u kome jedino kraj 

"ivota predstavlja povratak u nevinost.  
                                                

60 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=ViFup3BdiBo&feature=related 
 
 
61 Mainguenau, Dominique. Les termes clés de l'analyse du discours (prev. Klu#ni termini za analizu diskursa), 
Paris: Seuil: Points, 1996, str. 25. 
 
 
62 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=xkl4HnjtaJM 
 
63 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=WUM-eYziYxQ 
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Poezija Ursule Raker je ujedno i lirski do"ivljaj i epska ispovest devojke iz kraja. 

 

Pitanjem roda i razli#itosti u !irem smislu se bave i slam poete pripadnici LGBT ili 

Queer populacije. Takmi#enja pod nazivom «National Queer Poetry Slam»64 ili «LGBTQ 

Poetry» promovi!u izo$a#e iz razli#itih krajeva sveta. Jedna od najpoznatijih pesnikinja je 

Andrea Gibson65 #ija poezija govori o rodnim normama, politici i problemima sa kojima se 

suo#avaju queer aktivisti i aktivistkinje. Osim u#e!%a na LGBT i Pride doga$ajima Andrea 

Gibson #esto govori na anti - ratnim manifestacijama i aktivno u#estvuje u organizacijama za 

borbu protiv rata u Palestini. Pomenta pesnikinja je #lan grupe «Vox Feminista» #iji je slogan 

«ute!i uznemirene i uznemiri uljuljkane».  

 

«Da»66 je pesma o ljubavi. Andrea Gibson govori o braku, ceremonijama, tradiciji, 

Crkvi, institucijama i pojedincima koji podrazumevaju heteroseksualnu vezu ali je njena poezija 

zapravo oda bespolnoj, bezuslovnoj, ljubavi bez epiteta, prilo!ke odredbe ili druga"ijeg 

konteksta.  

 

Na osnovu analize prethodnih primera mo"e se zaklju#iti da svaka od izvo$a#ica, u 

poku!aju da se odupre dominantnom obliku mo%i, otima govor i prekidaju%i stereotipni lanac 

zna#enja i istina revolucionarno postaje. Izme!taju%i se iz vremena i prostora, zahvaljuju%i 

poeziji, ona postaje bespolni vesnik polno uslovljene realnosti. Potreba da se traga za 

identitetom izra"ena je kroz umetnost #ija je uloga, izme$u ostalog, stvaranje novih koncepata u 

borbi protiv dru!tvenog sistema.  

                                                
64 Videti: http://thenewgay.net/2010/03/review-national-queer-poetry-slam.html 
 
65 Videti: http://www.andreagibson.org/poems/ 
 
66 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=GoWNnt4Fdh4&feature=player_embedded#! 
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U eseju «Tehnologija roda» Tereza de Lauretis osporava shvatanje roda kao polne 

razlike67 i obja!njava na koji na#in ovakva polarizacija predstavlja i time konstrui!e "enu 

druga#ijom od mu!karca. Ovakvo shvatanje izjedna#ava pojam pola sa pojmom roda 

isklju#uju%i razlike me$u "enama ili mu!karcima uop!te. Tereza de Lauretis ukazuje na 

opasnost ovakve podele s obzirom na to da se univerzalnim posmatranjem "ena unutar jedne 

polne opcije zapravo preuzima na#in na koji to #ini dominantna mu!ka opcija i poziva na 

upotrebu radikalnog potencijala feministi#ke misli. Tereza de Lauretis poziva na razmi!ljanje o 

rodu kao nizu efekata stvorenih u telima, pona!anjima i odnosima u dru!tvu.68 

 

Tereza de Lauretis smatra da se rod tako$e konstrui!e i kroz tehnologije navode%i film 

kao primer ali i kroz dominantni diskurs koji kontroli!e i proizvodi rodne reprezentacije. Ipak, 

ona ostavlja mogu%nost da se unutar novih medijskih tehnologija, kao i na mikro - planu 

odre$enih politi#kih praksi, mo"e prona%i re!enje za druga#iju konstrukciju roda. Tereza de 

Lauretis smatra da je filmski space - off, nevidljivi prostor izvan platna (okvira) ali koji okvir 

#ini vidljivim, mesto pogodno za kriti#ku teoriju69. Mesto reprezentacije roda i onoga !to 

reprezentacija izostavlja je upravo slam scena. 

 

«TED» je neprofitna medijska organizacija posve%ena «idejama koje vredi !iriti». Na 

po#etku zami!ljena kao konferencija #ija je misija da okupi ljude iz razli#itih oblasti, 

tehnologije, zabave i dizajna, pomenuta konferencija je vremenom pro!irila obim delovanja i na 

druge oblasti. Pored dve godi!nje konferencije u Sjedinjenim Ameri#kim Dr"avama i Velikoj 

Britaniji, TED je pokrenuo razli#ite programe, izme$u ostalog i TED Talks internet sajt, TED 

                                                
67 De Lauretis, Teresa. « The Technology of Gender » in Technologies of Gender – Essays on Theory, Film and 
Fiction, Indiana University Press, 1987, str. 1. 
 
68 Ibid, str. 3. 
 
69 Ibid, str. 26. 
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Conferences i TED Woman. Godi!nja TED konferencija okuplja svetski poznate mislioce i 

aktiviste koji su pozvani da, u manje od osamnaest minuta, izlo"e i razmene svoje ideje. 

Predavanja se objavljuju na internet sajtu. Va"no je napomenuti da se predavanja prevode na 

nekoliko jezika, u odre$enim slu#ajevima i na vi!e od dvadeset i mogu se besplatno 

razmenjivati na internetu. Cilj ovakvog projekta je da se !irenjem ideja i razmenom znanja uti#e 

na promenu stavova o "ivotu i svetu uop!te.  

 TED Woman70 ima za cilj da promovi!e primere "enskog aktivizma i u#e!%e "ena u 

razli#itim projektima vezanim za nauku i umetnost. Sloganom koji se odnosi na «ponovno 

oblikovanje budu%nosti» isti#e nove ideje iza kojih stoje "ene. Pomenuti medij bi trebalo da 

omogu%i prostor za promenu o kome govori Tereza De Lauretis.  

  

Zuheir Hamad je pesnikinja, autor, politi#ki aktivista i jedna od u#esnica u TED Talks 

projektu. Zuheir Hamad je odrasla u Njujorku gde se doselila kao dete izbeglica iz Palestine. 

Odrasla je pod uticajem hip - hop scene ali i pri#ama svoje porodice o egzodusu u Palestini. 

Zuheir Hamad ne pi!e isklju#ivo o problemima iseljenika, religiji i ratu ve% o problemu 

razli#itosti uop!te nagla!avaju%i onu koja je vezana za pol. Zuheir Hamad je tako$e u#estvovala 

i u HBO emisiji «Def Jam Poetry». 

 

Nastup na TED Talks71 je preveden na trideset jezika a izme$u ostalog i na srpski jezik. 

Nazivaju%i publiku «gomilom TED pacifista», Zuheir Hamad govori o ratnoj ma!ini i onome 

!to ne!e. Izabrala je slam ritam i poetski flow72 kako bi pokazala da postoji i drugi ritam osim 

ritma ratnog dobo!a koji naziva be"ivotnim. Zuheir Hamad isti#e da poznaje ko"u po kojoj 

                                                
70 Videti : http://conferences.ted.com/TEDWomen/program/ 
 
71 Videti : http://www.ted.com/talks/view/lang/eng//id/1068 
 
72 poetski tok karakteristi#an za slam izraz 
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«udaraju» oni koji igraju u pomenutom ritmu i pozivaju na govor mr"nje; ona insistira na 

sopstvenom ritmu imitiraju%i otkucaj srca i disanje kako bi govorila o "ivotu. Kritikuju%i 

pripremu za televizijsko snimanje poziva se na poeziju koja je dovoljno mo%na da nas same 

pripremi i time negira formalnost i vidljivost na sceni na kojoj bi trebalo pokazati ono !to nije 

vidljivo; poziv upu%en publici da razmi!lja o "eni koja nije na sceni je zapravo prostor za 

reprezentaciju onoga !to je izostavljeno.  

Potresna ri#a o nasilju, ratu, gubitku i ritmi#no ponavljanje re#i «dim» je zapravo izraz 

njenog straha od onoga !to nije eksplodiralo. Ritam govora koji podse%a na disanje je dirljiva 

briga za "ivot. 

 

S obzirom na to da se razlika izme$u polova (uglavnom) odnosi na prirodnu datost 

postoji mogu%nost da se analizom pomenutih primera slam izvo$a#ica zaklju#i da je pojam roda  

duboko politi#ka i dru!tvena kategorija. Izme!tanjem iz odre$enog okvira na scenu i poku!ajem 

da se izvo$a#ice prezentuju kao dru!tveno – politi#ke akterke pre nego !to se reprezentuju kao 

"ene, zahvaljuju%i medijima koji to dozvoljavaju, mogu%e je otvoriti nove piste za razmi!ljanje 

o rodu. Odsustvo naziva «"enski slam» je polazna osnova za konstruisanje sasvim novog 

identiteta. 

 

Erika Badu tako$e promi!lja uloge «fanova, prijatelja i umetnika»73 pozivaju%i ih da se 

upoznaju tako !to %e razmeniti uloge kako bi se iznova na!li u svakoj od pomenutih. Na ovaj 

na#in poku!ava da publiku podstakne na razmi!ljanje o drugom, novom identitetu a mikro - 

scena je mesto na kome je ovakva razmena mogu%a. Erika Badu zapravo poziva publiku da 

preispita razumevanje za ono !to je druga#ije ali i poka"e da je razmena mogu%a. Dokazuju%i da 

je mogu%e biti fan i umetnik Erika Badu demistifikuje stereotipe o "ivotu muzi#kih zvezda. 

                                                
73 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=24XgooAIhVo&feature=related 
 



 29 

Obo"avatelji se obi#no poistove%uju sa poznatim li#nostima i njihov "ivot tuma#e kao mit. 

Erika Badu tako$e govori o la"nom prijateljstvu, samo%i i oprezu koji su deo "ivota medijski 

poznate li#nosti. Sti#e se utisak da je «Def Jam Poetry» mesto na kome je u mogu%nosti da 

govori o "elji da ostane umetnik, svede se na ljudsko bi%e i pobedi stereotipnu predstavu o slavi. 

Poruka koju "eli da na ovaj na#in prenese odnosi se na teret slave i kritiku muzi#ke industrije 

koja ima za cilj da stvori isklju#ivo proizvod pri #emu umetnik gubi identitet a umetnost smisao. 

 

«Mala crvena knjiga»74 je poetski ready - made Keli Cai. Knjiga Mao Ce-Tung-a koju 

Keli Cai do"ivljava kao knjigu pravila je preuzeta kako bi nastala pesma o pravilima. Tekst 

govori o kulturolo!kom problemu i integraciji doseljenika kineskog porekla u Americi. Keli Cai 

tako$e kritikuje obrazovni sistem u kineskim !kolama, u#enje pukim ponavljanjem i imperative 

uop!te tako !to preuzima iskaze na kineskom jeziku u poku!aju da im da novo zna#enje. Keli 

Cai predla"e komutativnu jezi#ku igru; zameniv!i ime Mao Ce-Tung-a imenima drugih 

dr"avnika poku!ava da doka"e da imperativ kojim se slu"e predstavnici dr"ave uvek 

funkcioni!e na isti na#in; ona tako$e preuzima imperativ «ustani» kako bi iskazala potrebu za 

revolucijom. 

  

Pozivaju%i na preispitivanje motiva i misli75 Lorin Hil pi!e o savremenom dru!tvu, 

moralu, korupciji, pametovanju i mitologiji, logosu i teologiji i globalnoj ekonomiji koja se 

zapravo odnosi na interes pojedinca. U njenom tekstu je svaki od ovih motiva promi!ljen a 

enoncijativni izbor je naslov «motivi i misli» na kraju svakog iskaza. Ponavljanjem se posti"e  

                                                
74 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=3Jgr2c_QvqM&feature=related 
«Mala crvena knjiga» je zbornik izreka i govora kineskog dr"avnika i lidera komunisti#ke partije Kine Mao Ce-
Tung-a 
 
 
75 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=uaxOfPgvH5Q&feature=related 
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efekat vra%anja na su!tinu: #iji su motivi a #ije misli. Lorin Hil dovodi u pitanje holivudski 

spektakl, preveliku razotkrivenost i izlo"enost slike ali i veru u tuma#enje vere pozivaju%i 

publiku da preispita istorijske istine; ona tako$e kritikuje odsustvo motiva kod savremenika da 

ula"u u znanje i njihovu sklonost ka mitolo!kom tuma#enju realnosti.  

 

Rolan Bart isti#e da su govoru potrebni odre$eni uslovi da bi postao mit76. Mit je sistem 

komunikacije, poruka. On nije objekat, koncept ili ideja ve% forma. Mitu je svojstveno da 

transformi!e smisao u formu, druga#ije re#eno on «krade od govora»77. Rolan Bart tako$e 

obja!njava da jezik koji je govor naj#e!%e ukraden od mita nudi slab otpor78. S tim u vezi je 

va"no objasniti pojmove jezik i govor. 

 

Savremena lingvistika79, bez obzira na teorijsku !kolu, podrazumeva razliku izme$u 

jezika i govora i insistira na #injenici da je jezik, iako su!tinski deo govora, zapravo njegova 

artikulisana manifestacija. Jezik je dru!tveni proizvod govornih sposobnosti i skup neophodnih 

konvencija prihva%enih od strane jednog dru!tva. Govor se u svojoj sveukupnosti javlja u 

mnogo oblika i sadr"aja; prisutan u vi!e oblasti (fizi#ki, fiziolo!ki i psihi#ki) on pripada oblasti 

individualnog i dru!tvenog u isto vreme i time se ne mo"e klasifikovati ni u jednu kategoriju 

ljudskih delatnosti. Jezik je celina za sebe i princip klasifikacije. On jeste govorna #injenica ali 

ure$ena, artikulisana i dru!tveno uslovljena. Jezik je dru!tveni deo govora, izvan pojedinca koji 

sam ne mo"e da ga stvara niti da ga menja i za razliku od govora koji je heterogeni, jezik je 

                                                

76 Bart, Rolan. Mythologies (prev. Mitologije), Paris: Seuils, Points Essai, 1957, str. 181. 

 
77 Ibid, str. 182. 
 
78 Ibid, str. 182. 
 
79 De Sosir, Ferdinand. Kurs op#te lingvistike, Sremski Karlovci : Izdava#ka knji"arnica Z. Stankovi%a, 1996, str. 
34. 
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homogeni sistem znakova. Su!tina znaka je u spoju akusti#ne slike, odnosno ozna#itelja i 

koncepta odnosno ozna#enog. Va"no je napomenuti da je lingvistika samo deo jedne posebne 

nauke, semiologije, koja prou#ava "ivot znakova unutar dru!tvenog "ivota i koja se osim 

verbalne odnosi i na neverbalnu komunikaciju.  

 

Ukoliko je mit jezik ukraden od govora jedan od primera mitske manifestacije jezika je 

normativni jezik dru!tvenih institucija. Uzmimo za primer institucionalnu metaforu «poreska 

olak!ica» na koju se poziva D"ord" Lakof80. U svakodnevnom govoru se koriste oba termina: 

olak!ica i porez. Spojene u jednu nominalnu grupu dobijaju sasvim novo zna#enje; ukradene od 

govora postaju jezi#ka norma. Ono !to je u njima mitsko jeste odsustvo smisla; smisao je 

transformisan u formu, puku poruku koja biva komunicirana ali i dvosmislena. Ovakav jezik 

zakazuje na putu do smisla i ostavlja mogu%nost za razli#ito, #esto i opasno ideolo!ko 

dekodiranje koje se doga$a zarad potrebe za ra$anjem mita o kojoj govori i Rolan Bart. 

 

Slam poezija krade govor od mita u poku!aju da ozna#i marginalizovanu kulturu i 

pomogne joj kako bi dobila zna#enje. 

Rolan Bart dalje obja!njava da u mitu smisao nikada nije u nultom stepenu a jedino nulti 

stepen mo"e odoleti mitu. Pitanje nultog stepena, #istog, denotativnog zna#enja, danas je 

predmet polemike teoreti#ara ali ga mo"emo razumeti kao poziv na nevino zna#enje. Govor koji 

mo"e da odoli mitu je poetski govor. Rolan Bart savremenu poeziju naziva regresivnim 

semiolo!kim sistemom81, dakle dok mit te"i ultra - zna#enju poezija te"i infra - zna#enju, 

                                                
80 Lakof, D"ord". Don’t think of an elephant!: know your values and frame the debate, Chelsea Green, 2004, str. 3-
34. 
 

81 Bart, Rolan. Mythologies (prev. Mitologije), Paris: Seuils, Points Essai, 1957, str. 206. 
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nekakvom presemiolo!kom stanju govora; ona poku!ava da retransformi!e znak u smisao, njen 

ideal je da dostigne ne smisao re#i ve% smisao samih stvari.  

 

Poezija li!ava pravila, uzmemirava jezik, osna"uje koliko mo"e apstrakciju koncepta 

arbitrarnosti znaka i vezu izme$u ozna#itelja i ozna#enog. Jedino poezija putuje ka samoj 

stvari82. Osnovna razlika izme$u mita i poezije je !to mit pretenduje da prevazi$e sistem a 

poezija da ga opovrgne83. Rolan Bart nagla!ava da postoji govor koji nije mitski odnosno jezik 

#oveka koji stvara84, navode%i da tamo gde #ovek govori kako bi transformisao realnost a ne da 

bi sa#uvao sliku o njoj, gde god povezuje jezik sa stvaranjem stvari i gde se metajezik odnosi na 

jezik - objekat, mit je nemogu%. Iz ovih razloga revolucionarni jezik ne mo"e da bude mitski 

kao !to je to slu#aj sa slam poezijom; Lorin Hil poziva na promi!ljanje samih stvari, 

preispitivanje #injenica, a Last Poets na bu$enje revolucionarne svesti. Slam poete stvaraju i na 

taj na#in prema 'il Delezu, revolucionarno postaju. 

 

Slam poezija formi daje novo zna#enje na taj na#in !to je, koriste%i anti-informaciju, 

#isti od mita. (esto najbolji na#in da se sistem dovede u pitanje je upotreba negacije. Ukoliko je 

institucionalni diskurs mitolo!ki jedini na#in je da se isti preuzme. O ovom preuzimanju govori 

i D"ord" Lakof kada upu%uje na preuzimanje govora strogog oca85 odnosno dr"avnih institucija. 

Zahvaljuju%i mo%i govora nad jezikom, poetskom govoru koji te"i zna#enju samih stvari, 

mogu%e je da slam forma poezije postane samo – poezija. 

 

                                                
82 Ibid, str. 207. 
 
83 Ibid, str. 207. 
 
84 Ibid, str. 220. 
 
85 Lakof, D"ord". Don’t think of an éléphant, know your values and frame the debate, Chelsea Green, 2004, str. 3. 
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5. GOVORNI I KREATIVNI !IN 

 

Kritikuju%i definiciju da je jezik homogeni sistem 'il Delez obja!njava da lingvisti, bilo 

da se radi o Romanu Jakobsonu ili Noamu (omskom, veruju u #injenicu da je jezik ure$eni 

sistem jer lingvistika kao nauka ne bi mogla da postoji bez lingvista86. On smatra da je jezik 

uvek heterogeni sistem, sistem bez ravnote"e i da upravo takav, neure$eni sistem, daje smisao 

knji"evnosti: pisati na sopstvenom jeziku kao da je strani. Pomenuta tvrdnja upu%uje na 

mogu%nost promi!ljanja jezika i govora izvan lingvisti#kog okvira, odnosno u okviru same 

filozofije govora.  

 

Sokrat poziva na pa"ljivu analizu re#i koje su pozajmljenice iz drugih jezika87 i 

obja!njava da bi ih valjalo posmatrati iz ugla jezika iz kojeg poti#u a ne gr#kog jezika. Sokrat 

tako$e nagla!ava da se dodavanjem i oduzimanjem slova zna#enje pojedinih re#i mo"e 

promeniti. 'ene su u Antici upotrebljavale slova (foneme) [i]  i [)] i Sokrat nagla!ava da "ene 

najvi!e #uvaju jezi#ku starinu88. Postoji mogu%nost da je upotreba odre$enih fonema bila 

poku!aj da se osim o#uvanja jezika, nagla!avanja smisla uputi i na smisao samih stvari. Postoje 

podaci da se pomenuti obi#aj odnosi i na druge kulture; Heian period u Japanu (10 – 12. vek 

n.e.) je period ra$anja "enske, dnevni#ke knji"evnosti i ra$anja pisma hiragane. 'ene na 

japanskom dvoru su poku!ale da stvaranjem pisma i novom knji"evnom formom upute na stanje 

u dr"avi i kulturi. Nagla!avanje slogova i igra glasovima su imale i kulturolo!ku vrednost. 

 

                                                
86 Deleuze, Gilles. Deux regimes de foux, Paris : Minuit, 2003, str. 186. 
 
87 Platon. O jeziku i saznanju, Beograd: Re# i Misao, 1999, str. 33. 
 
88 Ibid, str. 33. 
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Ve%ina slam izvo$a#a koristi narativni stil, kao da te"i da upozna publiku sa 

kulturolo!kim nasle$em, istorijom i na#inom govora. Insistiranje na odre$enim glasovima, 

modifikacja u izgovoru i govoru uop!te, predstavlja na#in da se prodre do publike. Slam priziva 

jezi#ko i kulturolo!ko nasle$e, strani jezik unutar samog jezika.  

Sokrat tako$e insitira na temeljnoj analizi varvarskih re#i89 kako bi se izbegla 

mogu%nost nerazumevanja i poziva na nu"nost njihove upotrebe u jeziku.  

 

Na Hermogenovo pitanje kako bismo ukazivali na predmete da nemamo glasa ni jezika90 

i da li bismo koristili posturu, gest i mimiku Sokrat odgovara: «A kako bismo druga#ije?»91. 

Sokrat nagla!ava da pomo%u tela ukazujemo na ono !to jezik nije dovoljno ubedljiv da objasni. 

Pomenuti iskaz bi trebalo da otvori nove piste za razmi!ljanje o govoru tela kao nezaobilazne 

karike u lancu zna#enja. 

 

Sokrat tako$e obja!njava da slogovi mogu imati zna#enje za razliku od pojedina#nih 

fonema. On upu%uje da je slog saznatljiv dok fonema nije, odnosno da slog nosi zna#enje za 

razliku od glasa.  

Igranje slogovima je va"an segment u slam iskazu i neophodan za poetski flow. Slogovi 

se nagla!avaju ne samo zbog oboga%ivanja poetskog stila ve% i zbog no!enja odre$enog 

zna#enja. Produ"avanjem, udvajanjem i kombinovanjem vokalnih fonema [ɪ*ʳ], [eɪ], [ɪ], [e*ʳ], 

[ɒ], nagla!avanjem slogova i oboga%ivanjem ve% postoje%ih diftonzima i triftonzima 

karakteristi#nim za slam iskaz, proizvode se nove govorne forme ali i njihova zna#enja. Socio - 

                                                
89 Ibid, str. 35. 
 
90 Ibid, str. 35. 
 
91 Citirano u Platon. O jeziku i saznanju, Beograd: Re# i Misao, 1999, str. 35. 
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lingvisti#ki gledano, slobodne i kombinovane morfolo!ke varijante karakteristi#ne za odre$enu 

govornu grupaciju imaju i duboke kulturolo!ke razloge.  

 

Na koji na#in se u jednom jeziku kreira nekakav drugi jezik? 'il Delez obja!njava da su 

pisci u isto vreme muzi#ari i slikari92 jer se govor mo"e razlikovati od jezika jedino u svojoj 

poetskoj manifestaciji.93 Pisac ima mogu%nost da izabere da «ka"e, dakle i uradi»94 i u trenutku 

postane neko ko stvara novi parlando mucanjem, mrmljanjem, vibratom, tremolom, 

intonacijom. Pisac to #ini jer ima ne!to da ka"e95. Delezov poku!aj da ovakvom govoru ponudi 

status jezika jeste oda knji"evnosti ali i opomena savremenim lingvistima da jezi#ko kao i 

kulturolo!ko nasle$e prevazilaze odre$ene okvire. Biti stranac u sopstvenom jeziku zna#i 

koristiti preokrete, biti spreman na derivacije, slobodne varijante, igrati se leksikom i sintaksom, 

me!ati vi!e jezika u jedan, poseban govor koji te"i sopstvenom izvan.96  

 

Postavlja se pitanje da li shvatanje jezika kao ure$enog sistema ukazuje na problem 

dru!tvene konstrukcije identiteta, nacije, rase i roda. Naizgled uredna podela na mu!ki i "enski 

rod, funkcija prideva, artikulisanje iskaza u govornoj praksi mogu imati i ozbiljne posledice. 

Nazivanjem se ne!to odvaja od ne#eg drugog, oboga%ivanjem naziva posti"e efekat zaborava na 

akciju (glagol). Jezik uti#e na kategorizaciju u praksi i predstavlja najsna"nije oru"je dru!tvenog 

sistema. Ukoliko se jezici me!aju u poseban govor da li takav govor ima pravo na status jezika 

                                                
92 Deleuze, Gilles. Critique et clinique (prev. Kritika i Klinika), Paris: Minuit, 1993, str. 135. 
 
93 Ibid, str. 137. 
 
94 Citirano u Ibid, str. 137. 
 
95 Ibid, str. 136. 
 
96 Deleuze, Gilles. Critique et clinique (prev. Kritika i Klinika), Paris: Minuit, 1993, str. 137. 
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za sebe? Pomenuto pitanje ujedno poziva na promi!ljanje pojmova bilingvizam ili vi!ejezi#nost 

i termina major ili minor language.97  

 Vi!ejezi#nost se ne odnosi isklju#ivo na razdvajanje. Socio – lingvista Vilijam Labov 

pod terminom kod svi"ing podrazumeva me!anje jednog jezika sa drugim, bilo da se doga$a u 

okviru re#enice ili kombinovanjem re#enica u govornoj praksi. Morfolo!ke i leksi#ke varijante 

koje u#estvuju u prelasku sa jednog na drugi jezik mogu stvoriti sasvim novu govornu formu. 

Slam izraz je proizvod me!anja, potreba da se kulturolo!ko i jezi#ko nasle$e prenese u jezik. 

Pesnici stvaraju jezik u drugom i na drugom jeziku i na taj na#in pomeraju granice. Te"nja za 

postajanjem ve%ine je koliko kulturolo!ka toliko i potreba za jezikom. 

 

Govore%i o kreativnom #inu 'il Delez upu%uje na shvatanje filozofije kao discipline koja 

stvara i izmi!lja koncepte i obja!njava da koncepti moraju da se naprave, stvore; koncepti se ne 

stvaraju tek tako i ne isklju#ivo iz zadovoljstva ve% za njihovim stvaranjem mora da postoji 

potreba98. U slamu stvaralac mobili!e sopstvenu potrebu kako bi u ime svog stvaranja imao 

ne!to da ka"e.  

 

Ukoliko je informacija kontrolisani sistem re#i da li je slam upravo anti - informacija 

koja se suprotstavlja dru!tvu kontrole? 'il Delez isti#e da se umetni#ko delo mo"e koristiti kao 

oru"je protiv dru!tva kontrole. Anti-informacija ima efekat jedino ukoliko postane #in otpora99, 

kao sto je to slu#aj sa slemom. Umetni#ko delo nema ni!ta sa komunikacijom niti informacijom 

ali postoji veza izme$u umetni#kog dela i #ina otpora100. Tu po#inje da ima veze sa 

                                                
97 Lingvisti#ki temin za ve%inske i manjinske jezike. 
 
98 Delez, 'il. «&ta je kreativni #in», u Deux régimes de fous, str. 291-302; Paris: Minuit, 2003, str. 292. 
 
99 Ibid, str. 300. 
 
100 Ibid, str. 300. 
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informacijom; anti - informacija koju nosi umetni#ko delo se odupire smrti. Delez tako$e 

postavlja pitanje veze izme$u umetni#kog dela i ljudskog otpora pozivaju%i se na narod koji 

nedostaje i obja!njava da umetni#ko delo poziva narod koji jo! uvek ne postoji. Slam izvo$a# 

poziva narod koji ne postoji koriste%i anti - informaciju kako bi ukazao na narod koji ve% postoji 

i doveo u pitanje informacije o istom. 

 

'il Delez tako$e postavlja pitanje !ta glas donosi tekstu i obja!njava da se tekst mo"e 

dogoditi kao dijalog, kao !to je to slu#aj sa izvo$enjem u kome dve devojke na sceni govore o 

abortusu. S obzirom na to da filozofija slu"i da izmisli koncepte, pomenuti koncepti imaju 

brzinu i sporost, pokrete i dinamiku koja se !iri i skuplja u samom tekstu: ona se vi!e ne ti#e 

likova ve% tekst postaje lik za sebe, ritmi#an lik101. Slam u vidu dijaloga je primer na koji na#in 

glas uti#e na govor. Glas izvo$a#ica se kre%e u ritmu, upravlja tekstom, dramatizuje tekst i 

koncept. Ono !to njihov glas otkriva jeste da koncepti nisu apstraktni a tekst postaje lik koji se 

bori sa sopstvenom save!%u. 

 

Postavlja se pitanje potrebe da se slam izraz prepozna na globalnom nivou. Razlozi za 

!irenje slam kulture su tako$e istorijski, dru!tveno – politi#ki i klasni. 

 

Odrastanje u engleskom predgra$u i pitanje srednje klase su teme o kojima pi!e Ana 

Friman102. Poetska forma koja se odnosi na glas, posturu, gest i govor uop!te je, bez obzira na 

jezi#ke varijacije, sli#na kao u prethodno analiziranim primerima. Ana Friman govori o 

nedostatku iskustva, devoj#ici koja je odrasla u uslovima karakteristi#nim za srednju klasu i 

nedovoljnom poznavanju na#ina "ivota u marginalizovanom predgra$u koje smatra 

                                                
101 Ibid, str. 300. 
 
102 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=9Mj7afrx64M&feature=related 
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neophodnim za slam pri#u. Ana Friman ipak pronalazi na#in da govori o pravilima "ivota 

srednje klase i dovede u pitanje dru!tveni sistem u Velikoj Britaniji. Na taj na#in postaje, 

preuzimaju%i govorni stil kojim se slu"e slam izvo$a#i sa ameri#kog kontinenta. Istupanjem iz 

okvira u kome je odrasla Ana Friman postaje slam poeta i na taj na#in poeziji daje novu 

dimenziju: tematsku !irinu koja se odnosi na problem dru!tva uop!te. 

 

Televizijski kanal BBC Two prenosi takmi#enje u slam poeziji pod nazivom «Za!to je 

poezija va"na». Jedna od u#esnica na takmi#enju je mlada Kejt Tempest. Slam o «Deci 

kanibalima»103 je zapravo pri#a o predgra$u i odrastanju u «d"ungli» ali i uslovima odrastanja u 

kojima se deca, u potrazi za porodicom, okupljaju u bande. Metafora koja se odnosi na 

kanibalizam poziva na promi!ljanje realnosti u kojoj "ivi mla$i deo populacije, sveden na nagon 

za pre"ivljavanjem. 

Kejt Tempest je zaljubljena u poeziju; svesna da je ro$ena za spoken word govori o 

«Postajanju»104 umetnikom odnosno pesnikinjom. Svesna pro!losti, govori o te"ini stvaranja i 

unutra!nje borbe sa #injenicom da ima «pogre!no lice». Kejt Tempest poku!ava da prona$e 

mesto u hip - hop okru"enju. Trajni glagolski oblik je upotrebljen sa ciljem da naglasi 

kontinuitet, neprekidan proces u postajanju umetnikom, opravda potrebu da pi!e slam i poka"e 

sposobnost da se slam ne odnosi na rasnu, rodnu ili nekakvu drugu pripadnost.  

 

Poezija Kejt Tempest je jedan od primera da slam vi!e ne poseduje atribut ve% se odnosi 

na te"nju ka jednakosti u zna#enju bez obzira na razli#itost u poetskoj formi. 

 

                                                
103 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=V8ZzzN3EZfQ&feature=related 
 
104 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=oEL9RpobWkE&feature=related 
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U svojim poetskim tekstovima Sulejman Diamanka spaja u jedno dva kulturolo!ka 

nasle$a, francusko i senegalsko105. Sin Bubakara Diamanke, #uvenog senegalskog griot pesnika, 

Sulejman Diamanka je odrastao u Bordou ali je u ku%i uvek govorio pular106 dok je francuski 

jezik zna#io komunikaciju sa spoljnim svetom i obrazovanje. Sulejman Diamanka isti#e da je 

me!anje dva jezika uticalo na njegovo kasnije stvaranje i shvatanje kulture kao bogatstva 

me!anja vi!e kultura.  

S obzirom na to da je obrazovanje u Francuskoj predmet brojnih polemika shvatanje 

kulture kao bogatstva me!anja nije uvek u skladu sa praksom i jezikom obrazovnih institucija. 

ZEP zone (zone prioritetne edukacije, odnosno obrazovno i dru!tveno ugro"ene zone) su #esto 

auto – putem razdvojene od grada. Périphérique107 nije isklju#ivo geografska ve% lingvisti#ka, 

kulturolo!ka granica. Ministarstvo prosvete Francuske podr"ava dodatno obrazovanje u ZEP 

podru#jima, me$utim upis maturanata iz ZEP zona na visoke studije naziva «pozitivnom 

diskriminacijom»108 koja ima za cilj da pomogne maturantima u integraciji. Iako zami!ljen kao 

pozitivni obrazovni program, pomenuti oksimoron bi mogao da sakrije nekakvu drugu 

ideologiju: skidanje odgovornosti za istorijske propuste. Poezija Sulejmana Diamanke je anti – 

informacija koja te"i da opovrgne institucionalne mitove i doka"e da se pripadnost razli#itim 

kulturama mora promi!ljati i nazivati na odgovaraju%i na#in. 

 

Sulejman Diamanka je ve!tinu pripovedanja nau#io od oca, a poezija koju je u#io u !koli 

mu je pomogla u pisanju kasnijih slam tekstova. Igranje jezikom koje naziva lingvisti#kom 

gimnastikom je karakteristi#no za njegovu poeziju; holorimske stilske figure stvaraju nova 

                                                
105 Videti: http://www.slateafrique.com/21403/poesie-souleymane-diamanka-slameur-peul-et-bordelais 
 
106 peul, pular, jedan od nacionalnih jezika Senegala i Malija 
 
107 auto – put koji odvaja grad od predgra$a (prim.prev.) 
 
108 Videti : http://fr.wikipedia.org/wiki/Discrimination_positive 
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zna#enja: « la peau hésitante/ la poésie tente»109. Zajedno sa D"on Banzaijem, prijateljem koji 

je poreklom iz Poljske, pi!e zajedni#ki tekst pod nazivom «Pi!em francuski na stranom jeziku» 

pri #emu svaki pesnik upotrebljava glasove i leksiku iz maternjeg jezika u poku!aju da stvori 

nov parlando. O#evo pripovedanje koje je pa"ljivo snimao, kao i afri#ke poslovice, su imali 

veliki uticaj na poeziju Sulejmana Diamanke.  

 

«Leptir od papira»110 je poezija o poeziji i mo%i pisane re#i. Sulejman Diamanka 

postavlja pitanje slobode pisanja, poredi re# sa leptirom koji te"i da se oslobodi iz lutke i na taj 

na#in "eli da objasni da pesma koja se dopada drugome vi!e nije isklju#ivo njegova, ve% postaje 

leptir od papira; oslobo$ena, razmenjena informacija.  

 

U Analizi prethodnog primera pomenut je D"on Banzai, slam poeta koji sara$uje sa 

brojnim muzi#arima i umetnicima uop!te. Projekat pod nazivom «Ujedinjenje linija i re#i»111 je 

plod saradnje sa Gzavije Devoom, umetnikom i ilustratorom i poku!aj da se spajanjem dve vrste 

umetnosti izdigne iznad samog jezika i stvori relej112 koji %e postati novi umetni#ki koncept. 

Gzavije Devo crta novu leksiku i sintaksu vra%aju%i gramatici izvorno zna#enje: umetnost 

pisanja re#i. 

 

O te!kom "ivotu u pariskim predgra$ima govori i De D Kabal113, #lan grupe Spouk 

Orkestra. Karakteristi#an glas koji podse%a na instrument zajedno sa tekstom u#estvuje u #itanju 

                                                
109 « poezija izaziva, ku!a ko"u koja okleva » (prim. prev.) 
 
110 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=mq_1QnemAWc 
 
111 Videti: http://www.youtube.com/watch?v=k6fEFmCNdiY 
 
112 Termin koji se odnosi na vezu izme$u slike i teksta kojim se slu"i Rolan Bart 
 
113 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=TCAKeN3hY-k 
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poruke; auto – ozna#avanjem114 u cilju isticanja sebe ili odre$ene dru!tvene grupacije, De D 

Kabal govori o "ivotu u getou u kome ne postoji mogu%nost druga#ijeg izbora i reprezentaciji 

realnosti u medijima koja se isklju#ivo odnosi na nasilje. Kritikuju%i sistem koji ne re!ava 

problem, samim tim i medije, D d Kabal govori o nedostatku informacija, pogre!nom 

prikazivanju i rasisti#kom diskursu. Kao i Sol Vilijams konektorom ali razdvaja dve istine: 

«#etvrt je surova ali mi tu "ivimo». Prilo!ka odredba za mesto tu se odnosi na kvart #ime se 

posti"e efekat izbegavanja upotrebe termina koji su sinonim za #etvrt, deljenje. Uz pomo% 

zvuka i scenografije u kojoj je primetna jedino francuska zastava ozna#ava se potreba da se 

stane ispred dr"ave i govori nekakva druga#ija istina. 

 

Na festivalu «Printemps des Bourges»115 zajedno sa jednim od #lanova Spouk Orkestra, 

Feliks 'useranom, De D Kabal nastupa u pozori!tu. Tekst «Haos» naziva cerebralnom 

metaforom za poeziju koja osu$uje imperijalizam, terorizam i ostale termine na francuskom 

jeziku koji se zavr!avaju pomenutim sufiksom. Pomenuti slam govori o gra$aninu sveta koji 

postaje Al"ircem, Palestincem, Muslimanom, Arapinom onda kada se doga$a 11. septembar ili 

nekakav drugi istorijski doga$aj pogodan za nazivanje razli#itim i samim tim izdvajanje. Feliks 

'useran je autor knjige «Antologija slama», pesnik i aktivni u#esnik na slam nastupima, a na 

pomenutom festivalu se pojavljuje kao spontani sagovornik De D Kabala. 

 

Primer vi!e iskaza koji postaju jedan je slam nastup «Bu!ozorej»116. Na sceni se 

pojavljuju tri u#esnika koji naizmeni#no u#estvuju u stvaranju jednog govornog iskaza. Igraju%i 

                                                
114 Mainguenau, Dominique. Les termes clés de l'analyse du discours (prev. Klu#ni termini za analizu diskursa), 
Paris: Seuil: Points, 1996, str. 20. 
 
115 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=_KW41rL5QWg&NR=1 
 
116 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=6aknHqSk42M&NR=1 
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se slogovima, nagla!avaju%i ih, repuju jezik koji podse%a na muzi#ku numeru. Pomenuti slam 

govori o istorijskom zna#enju i definiciji slama kao umetnosti igre re#ima i zvukovima. 

 

 Poezija je izme$u ostalog i traganje za identitetom117. Rose govori o pronala"enju 

sopstvenog identiteta na taj na#in !to %emo zaboraviti na ime, boju ko"e, lice, poreklo i 

nacionalnost. Njegov slam je poziv da ostanemo sami, bez prijatelja, grupe, pola i roda; Rose 

obja!njava da je pol oru$e, detalj a rod postura i uloga, opominju%i nas da ne igramo ulogu. 

Pomenuti slam se odnosi na preispitivanje samoga sebe kako bismo saznali ko smo i poziv da se 

iza$e iz okvira kako bismo bili sposobni da kreiramo. Sposobnost da se oslobodimo pripadnosti 

odre$enom kontekstu je jedan od uslova da spoznamo sami sebe a pomenuti tekst je hipnoti#ki, 

poetski poziv da se oslobodimo straha i postanemo ono !to zaista jesmo. 

 

Inspirisan japanskom kulturom i poezijom osnovan je i «Haiku Death Match»118, 

takmi#enje u haiku slam poeziji. Teme su slobodne ali postoji pravilo da se mora po!tovati 

tradicionalna, kratka haiku forma119. Haiku je sastavljen od sedamnaest slogova podeljenih u tri 

reda; prvi i tre%i red imaju pet slogova dok drugi, srednji red ima sedam. Internet sajt «Umetnost 

gerile»120 obja!njava pravila haiku slam takmi#enja i prenosi iskustva takmi#ara. U Japanu su, u 

sedamnaestom veku, organizovana tradicionalna takmi#enja u haiku poeziji koja podse%aju na 

slam takmi#enja danas na osnovu #ega se mo"e zaklju#iti da je potreba za ovakvim izrazom 

postojala u razli#itim kulturama. 

 

                                                
117 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=8JntdqVh8WA&feature=related 
 
 
118 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=1A1wCd-kY5I 
 
119 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=BsZlEODaL6I&feature=related 
 
120 Videti : http://umwguerillaart.blogspot.com/2007/09/haiku-slam.html 
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Film o osnivanju «Slam Afrika» takmi#enja ima za cilj promociju slam poezije u 

Africi121.  Ideja da se slam promovi!e na afri#kom kontinentu predstavlja povratak korenima. 

Izvo$a#ica iz Kenije Sindi O Gana govori o ljubavi i politici me!aju%i dva jezika u jedan od 

kojih dominira engleski jezik. S obzirom na to da je u pitanju biv!a kolonija engleski jezik je 

dominantan.  

 

(injenica da je ve%ina slam izvo$enja u Africi na engleskom jeziku upu%uje na potrebu 

izvo$a#a za prevazila"enjem jezi#ke barijere kako bi se promovisala slam kultura. Pomenuta 

#injenica se odnosi na istorijsku, dru!tvenu ali i jezi#ku realnost afri#kog kontinenta. Odluka 

izvo$a#a je istorijski opravdana a anti - informacija ima daleko ve%i smisao na jednom od 

afri#kih jezika. Upotrebom prefiksa «ekstra» Sindi O Gana govori o svakodnevici i navici na 

dodatne probleme na afri#kom kontinentu. 

 

Klint Smit je slam poeta iz Johanesburga. U slamu nazvanom «Do"ivotna drama»122 

pesnik opominje na problem neobave!tenosti o HIV-u ali i nasilju koje dovodi u vezu sa HIV-

om. Takmi#enje u kome u#estvuje je ideja humanitarne organizacije za borbu protiv side. Klint 

Smit govori o HIV-u kroz poeziju i na ovaj na#in "eli da prenese informaciju o jednom od 

najve%ih problema na kontinentu. 

 

Kada je re# o Srbiji, slam se vezuje za dolazak hip – hop muzike i dogodio se ne!to 

kasnije nego u pomenutim zemljama Evrope. Njegovo pojavljivanje nije slu#ajno s obzirom na 

to da na ovim prostorima postoji epska, pripoveda#ka i narativna tradicija ali i potreba za 

umetni#kim stilom koji bi trebalo da omogu%i kritiku savremenog srpskog dru!tva. Istorijske, 

                                                
121 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=MVJd8Y_NwzQ&feature=related 
 
122 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=iXAGWUcTsD4 
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dru!tvene i ideolo!ke #injenice vezane za Srbiju zahtevaju ozbiljno promi!ljanje i predstavljaju 

idealan teren za aktivno u#e!%e u promenama. U Srbiji postoje brojna udru"enja pesnika koja ne 

podrazumevaju tradicionalnu definiciju poezije ve% okupljaju mlade alternativne umetnike koji 

promovi!u nove poetske stilove, izme$u ostalog i slam.  

 

Jedno od pomenutih udru"enja je «Poezin»123 koje ima za cilj da stvori poetsku scenu 

koja je druga#ija od postoje%ih knji"evnih doga$aja. «Poezin» organizuje poetske ve#eri u 

no%nim klubovima, daleko od klasi#ne pesni#ke scene i okuplja alternativne izvo$a#e koji 

poeziju ne do"ivljavaju isklju#ivo kao knji"evnu formu ve% kao performans i interakciju sa 

publikom, #esto bez najavljivanja u#esnika i menjaju%i lokacije, sa namerom da se omogu%i 

improvizacija. (injenica da ne postoji voditelj ve% se poezin izvo$a#i spontano pojavljuju na 

sceni gde zajedno sa publikom odre$uju pravac programa, upu%uje na sli#nost sa onom 

vezanom za po#etak razvoja alternativne slam scene osamdesetih godina pro!log veka. Prvi 

«Poezin klabing» je odr"an u malom klubu «Akademija» u Beogradu 2010. godine. Saradnja sa 

pomenutim klubom se nastavila sve do njegovog zatvaranja. Poezin izvo$a#i su ponosni na 

u#e!%e na «Akademiji» u trenutku kada su srpske vlasti poku!ale da zatvore beogradski kultni 

klub. Osim u#e!%a na «Akademiji», pod nazivom Poezin XP, izvo$a#i u#estvuju u «'ica Panic 

Room-u», SKC-u i na  «Exit Festivalu» u Novom Sadu kao i u zgradi «Bigz» u Beogradu. 

 

Na internet sajtu Poezin-a postoji mogu%nost prijavljivanja za u#e!%e, nalazi se najava 

doga$aja a mogu se prona%i i izdanja i tekstovi izvo$a#a kao i audio – video zapisi. 

  

S obzirom na to da ovakva udru"enja uglavnom koriste internet prostor za ogla!avanje 

ali su manje prisutna na televiziji mo"e se zaklju#iti da je potreba za izme!tanjem scene u kultne 

                                                
123 Videti : http://www.poezin.net/o-nama/ 
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klubove poku!aj vra%anja urbanom Beogradu. Ideja je preneta i na druge ve%e gradove u Srbiji. 

Alternativna scena je istovremeno anti – informacija u odnosu na promociju trenutnih 

dominantnih informacija o kulturolo!kim vrednostima u Srbiji koja je prisutna u razli#itim 

medijima i poetski otpor pomenutim vrednostima.  

 

 Jedna od poznatih srpskih dramskih umetnica, pisac i slam izvo$a#ica Minja Bogavac124 

govori o slamu kao «marginalizovanoj poeziji na margini kulture» koja je prona!la svoje mesto 

na planeti zahvaljuju%i posebnoj poetskoj estetici i na#inu izvo$enja. Minja Bogavac izaziva 

one koji poeziju shvataju kao tradicionalnu, elitisti#ku vrednost nazivaju%i slam anti – poezijom. 

Na svom blogu na internet sajtu B92 Minja Bogavac na slede%i na#in govori o slamu:  

 

«Su!tina slema je lako%a. Su!tina slema je brzina. Su!tina slema je interakcija i improvizacija. Slem je 

rimovan. Slem je sleng. Slem je aktuelan, dnevno – politi#ki, post – moderan, vulgaran, zajeban, 

zajebantski, ironi#an, cini#an, li#an, anga"ovan, nalo"en, psova#ki...prepun citata, prepun digresija, 

prepun upadica iz publike, prepun odgovaranja na upadice...slem je uli#arski i d"uka#ki...slem je drzak, 

slem je o!tar, slem je anga"ovan, eksplicitan, slem bi trebalo da bude zabranjen za uzrast ispod 18 

godina...ali, slem je takav da ga ni!ta ne mo"e zabraniti!!! Slem je necenzurisan. Slem je prokleto seksi 

bezobrazan. Slem je javan i najzad: slem je disciplina koja od autora, pored pesni#kog, zahteva i izvesno 

performersko ume%e. Jer, slem se ne #ita i ne pi!e. Slem se izvodi!!! U tom smislu, slem je bastard. 

Vanbra#no dete Majke Poezije i Oca Pozori!ta, napravljeno u WC-u no%nog kluba, dok je gruvala 

najlu$a muzika... 

Slem je para – poetski, para – knji"evni, para – teatarski i para – muzi#ki fenomen.»125 

 

 

Na ovaj na#in Minja Bogavac slamuje definiciju poezije daju%i joj sasvim novu 

dimenziju. Unapred znaju%i da postoji mogu%nost da pojedinci slam svrstaju u subkulturu 

poziva na povratak u Antiku i shvatanje pesni!tva kao olimpijskog sporta koji je uticao na 
                                                

124Videti:http://blog.b92.net/text/11993/100%20%25%20SLEM%3A%20POEZIJA%20ILI%20NE%C5%A0TO%
20JO%C5%A0%20GORE/ 
 
125 Citirano u Ibid. 
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ra$anje dramske umetnosti a kasnije i pozori!ta kao sinkreti#ne discipline ljudskog duha i 

umetnosti126 #ime opravdava svoju strast za izvo$enjem. 

  

Minja Bogavac je do danas u#estvovala u mnogobrojnim poetskim projektima i ovako 

posmatra slam scenu u Srbiji danas: 

 

«Nakon pet godina (pet godina!) sve je po#elo da dobija smisao. I stvarno...U Srbiji (me$u !ljivama) 

po#ela je da se pravi (kakva – takva) slem scena. Odjednom, tu ima !ta da se prati i ima ko da se #uje i 

!ta da se vidi...I vi!e se ne doga$a da se slem kontesti zavr!avaju op!tom tu#om. Stekla sam utisak kako 

su ljudi najzad shvatili kakva je vrsta u pitanju i !ta je kod nje bitno, !ta ne. A bilo je i krajnje 

vreme!...Toliko smo tupili o tome.»127 

 

 

Jedno od izvo$enja Minje Bogavac na «'ETON 'Enskim TONovima»128 u bioskopu 

REX u Beogradu 8. marta 2010. godine se odnosi upravo na pomenuti datum; isti#u%i istorijsku 

va"nost datuma Minja Bogavac kritikuje savremeno shvatanje i tuma#enje, neobave!tenost i 

rodno podrazumevanje; iako «sumnjiva, krhka i nova» "enska prava nisu ne!to !to se 

podrazumeva a 8. Mart istorijski va"an datum koji ne bi trebalo zaboraviti jer se ne vezuje za 

rodnu pripadnost ve% rodnu ravnopravnost. 

 

Umetni#ka grupa «&kart» je 2008. godine osnovala «Pesni#enje»129 sa ciljem da 

promovi!e neafirmisane umetnike koji pi!u izvan klasi#nih poetskih okvira ali i afirmisane 

umetnike koji "ele da razmene ideje sa publikom. Organizovani su brojni festivali poezije u 

                                                
126 Ibid. 
 
127 Ibid. 
 
128 Videti : http://www.youtube.com/watch?v=kSZ86qNTQb0 
 
129 Videti : http://www.pesnicenje.org/ 
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Beogradu na kojima su u#estvovala poznata imena slam scene iz inostranstva ali i brojna 

gostovanja !irom Srbije. «Pesni#enje» promovi!e knjige poezije ali i slam radionice i danas je 

jedan od najpose%enijih pesni#kih doga$aja u Beogradu.  

 

 Intelektualni otpad130 je internet sajt osnovan sa ciljem da okupi ljude koji imaju potrebu 

da razmene kreativne umetni#ke i nau#ne ideje i onih #iji glas ne mo"e druga#ije da se #uje. 

«Intelektualni otpad» objavljuje radove mladih ljudi koji se ne sla"u sa potro!a#kom politikom i 

koji na istu reaguju. Jedan od autora #ije poetsko izlaganje se mo"e prona%i na ovom sajtu je 

Marjan Todorovi%131 iz Ni!a, pisac, muzi#ar i u#esnik u jednoj od ve#eri poetskih monologa. 

Govore%i «istinu i ni!ta osim istine», Marjan Todorovi% govori o veri, religiji i Crkvi, podeli, 

ratovima i la"nom patriotizmu. Iskazom «u ime Boga ubi%u tvoga» kritikuje nagla!eno 

prisvajanje i razdvajanje na osnovu verske pripadnosti ali i tuma#enje vere i smelo isti#e 

konzumentsku praksu odre$enih crkvenih poglavara u odnosu na pojedince koje naziva 

iskrenim vernicima. (esto kori!%enje prisvojnih prideva kao i auto – ozna#avanje odre$enih 

grupa putem boja «beli, crni, "uti i crveni» je, iako karakteristi#no za diskurs izdvajanja, 

zapravo preuzimanje pomenutog govora u cilju isticanja njegove ideolo!ke upotrebe u borbi 

protiv pomenute ideologije.  

 

Teoreti#ar Jan Asman obja!njava da je o"ivljavanje religije direktno povezano sa 

nasiljem, pretnjom, mr"njom, strahom, stvaranjem neprijatelja za primer132 i postavlja pitanje 

veze izme$u monoteizma i nasilja. (injenica je da putem jezika monoteisti#ke religije isti#u 

jednog Boga u odnosu na ostale ali postoje i odre$eni religijski motivi koju su vezani za jezik 
                                                

130 Videti : http://www.intelektualniotpad.com/ 
 
131Videti :http://www.intelektualniotpad.com/svaki-komentra-bi-bio-suvisan-marjan-todorovic-je-sve-rekao-
pogledajte/ 
 
132 Asman. Jan. Monoteizam i jezik nasilja, Loznica : Karpos, 2009 ; str. 15. 
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nasilja. Jan Asman obja!njava da je va"no preispitati poreklo religijskih motiva kako bi se 

spre#ila njihova istorizacija u politi#ke svrhe. Jan Asman isti#e da jezik nasilja poti#e iz 

politi#kog pritiska i da se semanti#ki dinamit ne pali u svetim tekstovima vernika ve% u rukama 

fundamentalista koji imaju politi#ke ciljeve i slu"e se religijom kako bi pridobili mase. Jezik 

nasilja se upotrebljava u politi#kim borbama pozivaju%i se na tuma#enje religije tako !to se 

istorizuju religijski motivi133. Marjan Todorovi% upravo govori o prisvajanju; u ime mog, tvog 

ili na!eg Boga, bez preispitivanja istorijskih #injenica i u ime odre$enih religijskih motiva se 

dogodila savremena balkanska politi#ka scena. 

 

Na osnovu analize poetske scene u Srbiji se mo"e re%i da je slam kultura prona!la mesto 

i na ovim prostorima. Razlozi za njeno prepoznavanje u Srbiji su brojni; istorijski, dru!tveno – 

politi#ki kao i oni koji su vezani za rodnu ravnopravnost. Navedeni razlozi omogu%avaju prostor 

za reakcije i promene. Osnivanje razli#itih umetni#kih asocijacija predstavlja potrebu da se 

uka"e na situaciju u dr"avi i kulturi. Jedan od na#ina da se uti#e na svest o situaciji u Srbiji 

danas je i slam kultura. 

 

Promi!ljanjem primera slam kulture na globalnom nivou dolazi se do zaklju#ka da je 

slam scena mesto istra"ivanja mogu%nosti identiteta. Na#in na koji izvo$a#i uti#u na mi!ljenje 

publike i njenu konstrukciju rase, identiteta i roda upu%uje na zaklju#ak da osim scenske 

retorike slam interveni!e i podsti#e na razmi!ljanje. Cilj ovakvih izvo$enja nije isklju#ivo 

zabavljanje publike ve% istoj omogu%ava da vidi i eventualno uradi. Slam je poezija patnje koja 

ima za cilj saznanje i zna#enje. Slam scena je mesto pregovora izme$u publike i izvo$a#a ali i 

obaveza izvo$a#a da prenese li#nu ali i poruku koja bi trebalo da bude pro#itana kao ve%inska. 

                                                
133 Ibid, str. 52. 
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Slam izvo$a# je dakle vesnik doga$aja u dru!tvu koji izaziva stereotipne reprezentacije, upu%uje 

na propuste institucija i dru!tva uop!te. Slam je vest a samim tim i medij. 

 

S obzirom na to da slam predstavlja kritiku dru!tva kroz poeziju analiza konteksta 

ra$anja slam kulture opravdava potrebu za otporom i poziva istorijsku rekonstrukciju i 

proizvodnju znanja i informacija o marginalizovanim kulturama. Promi!ljanje uloge koda u 

proizvodnji i interpretaciji zna#enja ukazuje na #itav lanac te!ko%a na koje se mo"e nai%i na 

putu od slanja do primanja poruke. Odluka da se slam objasni kao bogatstvo razli#itosti u 

poetskoj formi trebalo bi da spre#i mogu%nost razli#itog #itanja pojma poezija. 

 

Primeri slam izvo$a#ica ostavljaju mogu%nost za posmatranje roda izvan poznatih, 

stereotipnih okvira koji se odnose na vidljive biolo!ke razlike ve% roda kao dru!tveno uslovljene 

kategorije. Pitanje mitologizacije jezika i na#ina na koji slam krade govor od mita, razmi!ljanje 

o razlici izme$u jezika i govora, otvara nove piste za promene u razmi!ljanju o jeziku kao 

isklju#ivo ure$enom sistemu i samim tim omogu%ava eventualno postajanje novim jezikom. S 

obzirom na to da je za stvaranje koncepata neophodna potreba, postajanje anti – informacije je 

neophodno u borbi za zna#enje.  

 

Piste za dalje istra"ivanje i analizu sam kulture trebalo bi da se odnose na semiologiju 

tela odnosno posturu, mimiku i gest izvo$a#a. Analiza neverbalnih govornih manifestacija bi 

tako$e trebalo da pomogne na putu ka zna#enju. 

S obzirom na to da jezik u#estvuje u stvaranju institucionalnog, politi#kog i 

kulturolo!kog okvira potrebno je analizirati na#in na koji funcioni!e u medijskoj proizvodnji 

zna#enja.  Stanovi!te Stjuart Hola je da mediji imaju centralnu ulogu u dru!tvenoj proizvodnji 

zna#enja ali da publika ne tuma#i poruke tek tako; ukoliko se porukama manipuli!e u politi#ke 
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svrhe postoji mogu%nost da se izazove panika i da ista shvati da ima ulogu u re!avanju krize. 

Pomenuti teoreti#ar tako$e obja!njava da ljudi istovremeno proizvode i konzumiraju kulturu 

odnosno da kultura nije ne!to !to se jednostavno ceni ili prou#ava ve% predstavlja ozbiljan 

kriti#ki prikaz dru!tvene prakse i u#e!%a u praksi. S obzirom na to da istorija i kultura uti#u na 

identitet on se ne mo"e smatrati zavr!enim ve% procesom koji je u trajanju. 

 

 Jedan od najpoznatijih savremenih francuskih lingvista Alan Bentolila podr"ava 

Delezovo shvatanje da jezik nije na#injen kako bismo se obratili na!em drugom ja ve% strancu 

(gde stranac podrazumeva nekoga ko ne govori na! jezik) kako bismo mu rekli naj#udnije 

mogu%e stvari134. Pomenuti lingvista obja!njava da jezik daje najbolje od sebe ukoliko ga 

dovedemo do krajnjih granica, tamo gde re#i gube dah u poku!aju da se !to vi!e rasterete 

nepoznatog koje ih pritiska; tamo gde o Drugome znamo najmanje i isto toliko on zna o nama, 

tamo gde je Drugo objekat na!e "elje za razmenom. Na tim visinama otkri%e pobe$uje 

predvi$anje a osvajanje smisla je u isto vreme poziv i izazov, obe%anje i zahtev135. 

 

Na#in na koji se individue i grupe konstitui!u kao subjekti i u kojoj meri izmi#u 

dominantnim oblicima mo%i stvaraju%i nove, prema 'il Delezu ima smisla izu#avati.136 Iako 

trenutna, spontana taktika pru"anja otpora dru!tvenom sistemu kao !to je to slu#aj sa slam 

poezijom, upravo je onaj trenutak koji, prema Delezu, moramo shvatiti kao !ansu.137 U analizi 

slam kulture kao primera kulture otpora, pomenuta !ansa se ogleda u otimanju govora, upravo 

                                                

134 Bentolila, Alain. Propre de l’ homme: lire, parler, écrire (prev. Svojstveno #oveku: govoriti, #itati, pisati), Paris: 
Plon, 2000, str. 26. 

 
135 Ibid, str. 27. 
 
136 Delez, 'il,  Predgovori 1971-1990, (Loznica: Karpos, 2010), str. 253 
 
137 Ibid, str. 250. 
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onom stvaranju vakuola komunikacije, prekida#a neophodnih za izmicanje kontroli na koji se 

poziva 'il Delez. Veruju%i u svet, kao !to slam poete veruju u ostvarenje sna, mogli bismo da 

ubrzamo doga$aje i stvorimo novi prostor - vreme. Prema Delezu, sposobnost opiranja kontroli 

trebalo bi da se ogleda u proceni svakog na!eg pokreta; ukoliko procenimo da su nam u 

postajanju neophodni i kreativnost i narod, mikro - scenu bi trebalo preneti na globalni nivo, a 

putem globalnih medija dokumentovati trenutke u kojima pomenuta kultura postaje znak. 
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FRANCUSKA : 
 
Sulejman Diamanka. Leptir od papira. 
http://www.youtube.com/watch?v=mq_1QnemAWc 
 
Gzavije Devo i D"on Banzai 
http://www.youtube.com/watch?v=k6fEFmCNdiY 
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Spouk Orkestra. Mi tu "ivimo. Haos 
http://www.youtube.com/watch?v=TCAKeN3hY-k 
http://www.youtube.com/watch?v=_KW41rL5QWg&NR=1 
 
Bu!ozorej. 129h. 
http://www.youtube.com/watch?v=6aknHqSk42M&NR=1 
 
Rose. Identitet 
http://www.youtube.com/watch?v=8JntdqVh8WA&feature=related 
 
 
 SRBIJA: 
 
Minja Bogavac. 8. Mart 
http://www.youtube.com/watch?v=kSZ86qNTQb0 
 
Marjan Todorovic 
http://www.intelektualniotpad.com/svaki-komentra-bi-bio-suvisan-marjan-todorovic-je-sve-
rekao-pogledajte/ 

 
http://www.poezin.net/ 
http://www.pesnicenje.org/ 

 
 
Haiku slam: 

 
Takmi#enje u haiku poeziji:  
http://www.youtube.com/watch?v=1A1wCd-kY5I 
http://umwguerillaart.blogspot.com/2007/09/haiku-slam.html 

 
Haiku poezija, pravila   
http://www.youtube.com/watch?v=BsZlEODaL6I&feature=related 

 
 

 AFRIKA: 
 
Film o osnivanju Slam Afrika takmi#enja 
http://www.youtube.com/watch?v=MVJd8Y_NwzQ&feature=related 
 
Slam Johanezburg, Klint Smit. Do"ivotna drama. 
http://www.youtube.com/watch?v=iXAGWUcTsD4 
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